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A fotografia como poténcia comunicacional: proposta de um
pensamento epistemologico sobre as imagens
contemporaneas?

Photography as a communicational power: proposal of an
epistemological thought about contemporary images

Luis Fernando Franzoloso
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Como observa Ferreira (2015), do daguerredtipo a fotografia digital foi um longo
caminho, atravessado simultaneamente por aperfeicoamentos técnicos e questionamentos
ontoldgicos. Neste contexto, o surgimento das tecnologias digitais fez proliferar novos e
distintos discursos — de assimilacdes e de rupturas - acerca da préatica fotografica na
contemporaneidade (FERREIRA, 2015, p. 1). Conforme Moraes (2012) hoje néo
somente de tecnoimagens somos alimentados comunicacionalmente, mas é das imagens-
codigo que parte nossa tecnologia de ponta. Por isso € importante refletir sobre a
fotografia, especialmente a que circula em sistemas eletroeletronicos de comunicagéo
(MORAES, 2012, s/p). Moraes (2012) ainda coloca que a importancia de (re)pensar a
fotografia neste cenario se faz necessaria para o desenvolvimento de novos conceitos e
paradigmas, sobretudo num cenério de massificacdo dos aparelhos digitais e dos sites de
compartilhamento de imagens (MORAES, 2012). Pensando nas inumeras mudancas
acerca da fotografia em todos seus aspectos, na esteira de Philippe Dubois (2017), é

fundamental uma revisdo epistemoldgica, tanto para o pensamento da ontologia da
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imagem e de seus dispositivos quanto para o pensamento sobre 0s usos e as préaticas da
imagem. E urgente, neste sentido, buscar tensionar o campo tedrico sob essa otica,
principalmente porque ndo podemos esquecer, e Ferreira (2004) nos lembra, que um
campo de conhecimento abarca uma rede epistemoldgica assinalada por zonas de
consenso, conflitos e negociagdes (FERREIRA, 2004, p. 118). Como bem coloca o autor
francés Dubois (2017), o campo das imagens técnicas, sobretudo a fotografica
contemporanea, "a cada dia se torna mais intenso, mais denso, mais complexo; mais vasto
e diversificado, mas também menos claro, menos definido, menos estruturado (uma vez
que tudo €, agora, “digital”)" (DUBOIS, 2017, p. 41). Como problema de pesquisa,
observando que a fotografia tem se tornado um objeto cada vez mais complexo sob
determinados angulos ao longo dos quase 200 anos do seu nascimento, e considerando
que Braga aponta que um objeto complexo funciona segundo multiplas ldgicas,
relacionadas a aspectos internos e contextuais diferenciados (BRAGA, 2008, p. 9),
propGem-se neste texto apontar caminhos possiveis para 0s usos e praticas da fotografia
enguanto poténcia comunicacional, com o objetivo de relacionar e tensionar conceitos de
comunicacdo, informacdo e imagem fotografica e seus usos nas midias (tecnologias,
indUstria cultural e/ou redes sociais), etc. (BRAGA, 2015, p. 2). Obviamente ndo se tem
a pretensdo de explicar todas as teorias sobre 0 objeto empirico, visto que ndo ha espaco
suficiente aqui para esgotar o assunto e também porque sabemos, atraves de Martino
2004), que "todo objeto empirico pode ser estudado por diversos saberes” (MARTINO,
2004, p. 7) ou ainda, conforme Braga (2008), se as teorias assumidas objetivassem
“explicar” totalmente os casos que nos interessam, ndo haveria razdo para pesquisa-los.
O presente trabalho toma o cuidando, atentando para o que diz Felinto (2011), de nao
construir fronteiras disciplinares inteiramente rigorosas a partir de determinantes
epistemoldgicos, o que estaria hoje condenado ao fracasso (FELINTO, 2011, p. 246). A
fotografia surge primeiramente da necessidade de registrar o mundo como representagéo
do real capturado em um instante. Seus usos e fungBes se multiplicaram

exponencialmente com o desenvolvimento tecnolégico. Sempre relacionada ao tempo e
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a memoria, discutida no ambito das artes, usada como ferramenta de observacdo
antropologica e cientifica, seu papel comunicacional tem ganhado forca a partir de sua
desmaterializacdo e consequente circulacdo no espaco digital. Para autores como Erick
Felinto a introducédo das tecnologias digitais desempenhou papel fundamental, ndo tanto
por terem revolucionado a histéria humana, mas sobretudo devido ao fato de terem
colocado em evidéncia certas questfes que anteriormente ndo se manifestavam de modo
tdo evidente quanto atualmente (FELINTO, 2011, p. 238). Ainda segundo o0 autor, isso
"favoreceu a problematizacdo do proprio cerne da nogdo de comunicagdo™” (FELINTO,
2011, p. 239). Nesta logica de um pensamento comunicacional, se para Armand Mattelart
(2005) "todo o comportamento humano possui um valor comunicativo”, e pensando ser
0 ato fotografico contemporaneo um dos comportamentos mais diversos observados com
0 advento do digital, concordamos que tal diversidade demonstra a possibilidade e o
impeto da producdo de conhecimento geral através do estudo de objetos e situacdes
particulares (BRAGA, 2008, p. 17). Acreditamos que a comunicacdo e fotografia se
imbricam de maneira mais intensa com o advento do digital. A consequente
desmaterializacdo fotografica e a circulacdo das imagens, na estreia de Negroponte,
parece ser uma das mais importantes rupturas entre fotografia analdgica e digital
(NEGROPONTE, 1995, p. 157). Para autores como Fontcuberta (2014), o crucial ndo é
que a fotografia se desmaterialize convertida em bits de informacéo, mas sim como estes
bits de informacdo propiciam sua transmissdo e circulacdo vertiginosa
(FONTCUBERTA, 2014, p. 122). O resultado dessa pratica tem criado cada vez mais
codigos de acesso entre 0s seres humanos que, como observa Braga (2015, p. 3),
desenvolvem "comunicacionalmente” os cddigos de que precisam para se comunicar.
Propondo a fotografia como poténcia comunicacional, como pensar agora uma
epistemologia da imagem que dé conta de revisar e rever as dualidades principais que
implicaram mutuamente na historia das teorias da fotografia: o “argumento do
dispositivo” e o0 “argumento do indice” (PICADO, 2017, p. 61). Refazer a pergunta “o que

é a fotografia?” substituindo-a por “o que pode a fotografia?” (a que ela serve? quais sdo
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os valores que ela veicula e que atribuimos a ela?)" (DUBOIS, 2017, p. 39) parece ser um
ponto inicial interessante articulado pelo autor francés. Dubois ainda levanta outras tantas

indagacoes,

Como pensar a imagem quando o suposto real que ela representa ndo é mais dado
necessariamente como um tragco daquilo “que foi”? (DUBOIS, 2017, p. 44).[...] o
que acontece se a “fotografia” ndo é mais “subtraida” e se ela ndo se aloja mais em
nenhum lugar, se ela ndo é mais “material”, se ela ndo tem mais o “seu” lugar? Por
exemplo, se ela é somente um fluxo, uma massa infinita de dados que circulam sem
cessar pelas redes informaticas, uma pura “memoria fluente” que se faz e se desfaz
a cada novo instante continua e ilimitadamente (DUBOIS, 2017, p. 49).

Como visto, sdo tantas novas questdes epistemoldgicas em aberto a serem
investigadas. Conforme Flusser (1985) observou, ainda no século passado, na
contemporaneidade o valor da imagem fotografica esta na informacéo que ela transmite,
pois, enquanto objeto real ou “palpavel”, “seu valor é evidentemente desprezavel,
podendo ser reproduzido infinitamente de forma barata e muitas vezes doméstica.”
(FLUSSER, 1985, p. 56). Pouco importa agora o “instante decisivo” bressoniano,
tampouco a qualidade técnica da imagem, mas sim o compartilhamento de momentos
através dessas imagens, o que faz com que possamos falar de um novo “processo
fotografico” (PASTOR, 2016). Nao se trata de uma questdo meramente tecnoldgica, em
que um aparelho é capaz de desempenhar diversas fungdes, o que Jenkins (2009) chama
de “a falacia da caixa preta”, e sim de uma revolucdo cultural, bem mais ampla,
envolvendo as relacGes interpessoais e a maneira de produzirmos e consumirmos as
informagdes (GUIDOTTI, 2015, p. 5). As redes sociais de fotografia (pensando
principalmente no Instagram) possibilitam a ampliagdo da comunicacdo pela
disseminacdo de imagens com circulacdo planetéaria e imediata (LEMOS e DE SENA,
2018, p. 9). Para a comunicagdo, a mobilidade é central ja que comunicar é fazer mover
signos, mensagens, informacdes, sendo toda midia (dispositivos, ambientes e processos)

estratégias para transportar mensagens (LEMOS, 2009, p. 28). Os utilizadores das redes
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sociais podem, através dos seus dispositivos de comunicacdo eletrénicos com acesso a
Internet, disseminar informacdo fotografica pela sociedade em rede (JANUARIO e
OLIVEIRA, 2017, p. 268). Em outras palavras, “se tudo existe para terminar em uma
fotografia, como ja dizia Sontag, toda a fotografia que hoje existe termina em uma rede
social.” (FERREIRA, 2015, p. 10). Seja pelo uso recorrente de selfies ou pequenas
historias efémeras da vida banal, as imagens que circulam nas redes sociais ndo so
reforcam o potencial da fotografia para a comunicacdo — observando-se, sobretudo, que
o compartilhamento vem se tornando tdo ou mais importante que o registro fotografico
(SOUZA E SILVA e LOPES, 2019, p. 222), lembrando que a comunicagdo é o processo
voltado para reduzir o isolamento — "quaisquer que sejam os objetivos e 0s modos de
fazer" (BRAGA, 2010, p. 69-70) e as redes sociais corroboram para esse processo. Silva
e Junior (2015) propdem a ideia de segundo clique como forma contemporanea de
producédo de imagens. Se for clicada, mas ndo circulada, a imagem produzida carece de
uma existéncia completa, pois ndo sincroniza-se com os demais valores pertenca da
producdo simbolica com que convive.” (SILVA JUNIOR, 2015, p. 8). Se a fotografia ja
estava em um regime de efemeridade, como bem lembram Lemaos e De Silva (2018), visto
o fluxo dessas imagens em timelines nas redes sociais, hoje essa caracteristica € ainda
mais forte com os sistemas de exposicdo temporaria de fotos. As imagens sdo ainda,
conforme os autores, complementadas por hashtags, comentarios, emojis, stickers que
ampliam a sua poténcia comunicativa. Esse novo ato fotogréafico indica, portanto, que as
imagens sdo vetores de comunicacgdo, ndo tanto pela sua qualidade imagética, mas pelos
metatextos que ampliam sua forga comunicativa (LEMOS e DE SENA, 2018, p. 7). A
incessante circulacdo de fotos e videos digitais nas redes, e a ampliacdo da
instantaneidade na producdo e no compartilhamento destas midias desafiam nosso
entendimento a respeito da experiéncia de registro e memoria, criando uma outra pratica
fotografica que merece mais aprofundamento e discussdao (LEMOS e DE SENA, 2018,
p. 24), entendendo que o novo regime social da pratica fotografica com as redes sociais,

visa, particularmente, novas ferramentas de publica¢do temporaria das fotos (LEMOS e
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DE SENA, 2018, p. 7). Em meio a uma cultura do entretenimento e do consumo de
imagens, 0 objetivo da fotografia no Instagram é ser um vetor de comunicacdo, de
compartilhamento (LEMOS e DE SENA, 2018, p. 7). Ao publicar uma foto no Instagram
ja se pode escolher se ela permanece armazenada ou se some vinte e quatro horas apos a
postagem (CANDIDA e COELHO, 2020, p. 65). Tais pesquisadores evidenciam que boa
parte do que se produz e faz circular nas plataformas de redes sociais ndo tem o objetivo
imediato de ser recuperada. Todavia, “é necessario destacar que emergem praticas de
recuperacdo de lembrancas, como o uso do #tbt.” (CANDIDA e COELHO, 2020, p. 65).
O Instagram €, assim, de acordo com Fanfa e Gripp, um dos lugares mais complexos onde
se pode observar uma fotografia para decifra-la. "E onde o aparelho fotogréfico reproduz
seu tipo de pensamento sem freios" (FANFA e GRIPP, 2020, p. 198). Examinando a
funcdo Stories é onde buscamos, segundo os autores, tensionar alguns conceitos
propostos por Flusser (1985) (FANFA e GRIPP, 2020, p. 198). Nesse sentido, tanto
fotografar usando o smartphone quanto expor a fotografia no Instagram tem a ver com o
que Vilém Flusser diz a respeito da democratizacdo do ato fotografico. “Quanto mais
houver gente fotografando, tanto mais dificil se tornaré o deciframento de fotografias, ja
que todos acreditam saber fazé-las.” (FLUSSER, 1985). Diante de tudo isso posto, mais
perguntas do que respostas surgem: “quais as formas de lidar com a nova escala de
producdo e circulacdo de fotografias?” (ENTLER, 2011). Algumas pistas sdo sugeridas
por Ronaldo Entler. De acordo com o pesquisador a“ quantidade” de imagens disponivel
na era da fotografia digital e da internet parece dar uma nova “qualidade” ao problema
(ENTLER, 2011). Muitos autores, ainda conforme Entler (2011), apontam hoje para a
impossibilidade de uma imagem produzir sentido. No campo tedrico, Jean Baudrillard é
talvez o pensador que mais violentamente denunciou 0 modo como o real se apaga diante
de sua hiperexposi¢do aos sentidos: “se o Real esta desaparecendo, ndo é por causa de sua
auséncia — ao contrario, é porque existe realidade demais. Este excesso de realidade
provoca o fim da realidade, da mesma forma que o excesso de informag&o pde um fim na

comunicac¢do” (BAUDRILLARD, A ilusdo vital, 2001, p. 72, apud ENTLER, 2011). Ja
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para Dubois (2017), a imagem fotografica digital contemporanea, também conhecida
como pds-fotografica "pode ser pensada como representacdo de um “mundo possivel” - e
ndo de um “ter-ali-estado” necessariamente real” (DUBOIS, 2017, p. 45). Nas palavras

do autor

Isso significa que as “teorias dos mundos possiveis” me parecem, hoje, a melhor
maneira de apreender teoricamente 0 estatuto da imagem fotogréfica
contemporanea: ndo mais alguma coisa que “esteve ali” no mundo real, mas alguma
coisa que “esta aqui” diante de nds, alguma coisa que podemos aceitar (ou recusar)
ndo como traco de alguma coisa que foi, mas como aquilo que é, ou, mais
exatamente, por aquilo que ele mostra ser: um mundo possivel, nem mais nem
menos, que existe paralelamente ao “mundo atual”, um mundo “a-referencial”, para
retomarmos uma expressao de André Gunthert, um mundo “plausivel”, que possui
sua logica, sua coeréncia, suas proprias regras (DUBOIS, 2017, p. 45).

Como demonstrado ao longo do texto, procuramos contribuir de alguma forma,
levantando inUmeras provocacdes, trazidas pelos autores acima, sobre a necessidade de
um pensamento epistemoldgico atualizado que possa indicar pistas sobre 0os caminhos
enveredados pela fotografia enquanto processo comunicacional contemporaneo. A
complexa teia em que as imagens técnicas se articulam, circulam, desaparecem e se
atualizam em uma infinita cascata imageética, coloca em tensao teorias e conceitos que até
entdo eram soélidos (hoje liquidos) e pareciam suficientes para explicar o que é a
fotografia. Foi preciso reformular as perguntas ou fazer outras sob angulos diversos para
tentar vislumbrar aquilo que Dubois propdem: o que pode a fotografia? A busca pelas
respostas é um desafio aos pesquisadores do nosso século. De pronto sabemos que "no
mundo sem objetos, no mundo das cdpias sem originais, dispomos apenas das imagens,
portanto, s6 podemos nos interessar por elas, precisamos nos bastar com elas” (NETO,
2018).
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