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Resumo: O artigo aborda fendmenos comunicacionais nos
meios digitais, identificados em apropriagdes de imagens ci-
nematograficas por atores sociais. Tem como objetivo mapear
as transformacdes ocorridas pelas interagbes envolvidas na
circulacao de materiais entre os atores sociais e as institui-
coes, através de materiais construidos pelos atores, dadas
as apropriagoes de imagens do cinema em outras logicas de
producao, afim de entender os sentidos afetados pela midia-
tizacdo. Para tanto, foram selecionados materiais no formato
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de Gif, onde consta apropriacoes e repeticdes de elementos
originais do cinema, postos em circulagao nos meios digitais.

Palavras-chave: Midiatizagdo. Circulacdo. Dispositivo. Cine-
ma. Gif.

Abstract: This article deals with communication phenomena
in digital media, identified in appropriations of the cinemato-
graphic images by social actors. Aims to map the transfor-
mations that occurred by the interactions between the social
actors and the institutions, through the materials building by
actors, given the appropriations of cinema images in other
production logics, in order to understand the senses affected
by the mediatization. For this purpose Gif format materials
were selected, where appropriations and repetitions of origi-
nal elements of the cinema, put into circulation in the digital
media, appear.
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1 Introducao

O artigo reflete sobre as formas de apropriagdes de
elementos cinematograficos por atores sociais, quando o
acesso a esses elementos possibilita a construcao de ma-
teriais que diferem das logicas de producao da instituicao ci-
nematografica, produzindo novos sentidos a esses elemen-
tos. O objetivo desse artigo é definir alguns aspectos nessas
construcdes, constituidos através da circulagado dos elemen-
tos originados no cinema, que geram semelhangas e diferen-
¢as ao seu original, quando apropriados e compartilhados em
ambientes digitais. A analise € parte de reflexdes iniciais da
pesquisa sobre cinema e midiatizacdo em andamento, trazen-
do em suas consideragoes, possiveis caminhos e inferéncias
possibilitadas pelas observagdes aqui encontradas. Através
da circulagcao dos materiais, delimita-se, a principio, verificar
como as semelhancas e diferengas sao geradas e como elas
oferecem novas formas de interagcdo entre atores sociais e
instituicdes assim como refletem transformacdes ocorridas
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aos envolvidos no circuito e aos novos sentidos produzidos
pelas apropriagoes.

Para a producao desse artigo, os argumentos aqui
dispostos foram considerados através dos efeitos da midia-
tizagcdo. A midiatizacédo ao que interessa aqui, é vista como
uma mudanca cultural na sociedade, através do desenvolvi-
mento de dispositivos técno-interacionais, como afirma Braga
(2006), onde as sociedades criam aparatos tecnoldgicos a fim
de aperfeigoar sua interagao social. Essas sociedades orga-
nizam sua realidade a partir de processos interacionais e es-
ses processos estdo em continuo movimento, afirma o autor,
pois a necessidade de comunicacao esta sempre evoluindo e
se modificando. Desse ponto de vista, se esses aparatos tec-
noldgicos pudessem ser acessados por todos os individuos
da sociedade, sem excecao, poderiamos envolver uma dina-
mizacao de processos interacionais pois haveriam aproxima-
coes intensas entre os individuos da sociedade e estes com
as instituicées midiaticas, assim como insercdes de materiais
produzidos por eles em dispositivos digitais. Porém, verifica-
-se que nem todos os individuos das sociedades tem acesso
a tecnologia, e por essa perspectiva afirma Braga (2006), as
sociedades ainda estao em processo de midiatizacao.

Um aspecto importante considerado para a pesquisa,
neste caso, € que existe através da midiatizagao, uma mudan-
ca interacional proporcionada pelo desenvolvimento tecnolo-
gico dos meios de comunicacao, correspondente a mudanca
das relacdes entre atores sociais com 0s meios e as institui-
¢Oes midiaticas, analisada por Veron (1997). Considerados
os interesses desse artigo, a instituicao midiatica que sera
tratada aqui como questao € a cinematografica e as socieda-
des investigadas sao as que estdo em midiatizacao.

Ao observar os meios digitais, notam-se diversas
areas dos campos que sofrem alteragcbes no seu modo li-
near comunicacional em relacdo a sociedade. As sociedades
midiatizadas entram em um circuito complexo que envolve
dispositivos tecno-interacionais afirma Braga (2006), e essa
interacdo entre os atores sociais, meios e instituicdes modifi-
ca a estrutura comunicacional linear, quando ha apropriacées
e producao de sentido, materializando os processos mentais
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dessa sociedade. O autor afirma que a midiatizacdo se de-
senvolve em uma sociedade que se organiza a partir dos pro-
cessos midiaticos. Passamos dos processos lineares para as
descontinuidades, do homogéneo para o heterogéneo, sen-
do que os processos tecnoldgicos ndo nos levariam para a
uma uniformidade social, mas a uma criacao de fenébmenos
distintos que se caracterizariam pela disjuncdo das ofertas
e das apropriacoes de sentido. O conceito da midiatizacao,
portanto, atravessa os diversos campos observaveis nos
meios, resultando em mudancas nos aspectos da vida social
e transformacgdes na area comunicacional: incide efeitos nas
instituicdes que se midiatizam e altera a participacao dos ato-
res sociais na estrutura que antes era linear. Dessa forma, ha
varios fendbmenos observaveis nos dispositivos digitais, como
areas da imagem, fotografia e cinema, por exemplo, pois nas
sociedades em processo de midiatizacao, segundo Gomes
(2012), as imagens estao incorporando importancia na vida
social, operando o imaginario e gerando novos sentidos, da
mesma forma Rosa (2014), ao tratar sobre imagens e circula-
cao, afirma que “pensar as imagens hoje € pensa-las na am-
biéncia da midiatizagao, uma vez que 0s processos sociais
estao atravessados pelas logicas da midia” (p.28).

Através do desenvolvimento do cinema e seus forma-
tos que sdo tomados como referéncia na linguagem estética,
como o cinema no inicio do século XX e suas influéncias ao
cinema contemporaneo, por exemplo, as curiosidades abar-
cadas pelos personagens e cenarios e pelo fascinio que en-
volve o espectador na sua participacao atrelados a identifi-
cacao-projecao teorizada por Morin (1974), surgem também
reflexdes sobre as aproximacdes do cinema e espectador
através dos conceitos da midiatizagao; questionamentos so-
bre a circulacdo do produto cinematografico através do de-
senvolvimento tecnoldégico que envolvem sua producdo e a
sua recepcgao, modificando a sua propria constitui¢cao: do dis-
positivo da sala de cinema as locadoras; das antigas fitas de
video ao desenvolvimento da midia enquanto suporte filmico
até a era da digitalizacao, onde a producao cinematografica
encontra-se entre o formato analdgico e o desenvolvimento
tecnoldgico da era digital.
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Considerando entretanto, que a circulagcao para Braga
em dialogo com Fausto Neto (2010) - quando este afirma que
a circulacado nas sociedades em vias de midiatizagao passa
a ser um espaco onde ocorrem desvios proporcionados pe-
las apropriagdes - € um espago que permite “maiores possi-
bilidades de ocorréncia interacional, na pratica social; e de
descobertas na investigacdo.” (2012), fez-se necessario ao
observar estes espacos, considerar nao so a tecnologia como
tensionador do fendmeno da midiatizacdo, mas sobretudo as
interacdes e transformacdes que acontecem dentre essas
possibilidades.

Sobre as transformacdes que ocorrem nesses meios,
Cingolani (2014) diz que a midiatizacao € um recurso consi-
derado nem mais nem menos tecnolégico nem social, porém
afirma nesse ponto, que esse processo sobre as dinamicas
das exteriorizacdes, que segundo ele sdo materiais mentais
exteriorizados em um processo de materializacio que formam
produtos, precisa ser colocado em um sistema de mercado
através da circulagao, nos quais os objetos passam a ter sig-
nificagdes. Essas significacbes sao criadas pelos feedbacks
complexos e esses feedbacks s&o potencializados pelas in-
teracdes entre os atores sociais, as instituicoes e os meios.

Em vista as diversas perspectivas entrelacadas a ques-
tao do cinema em meio aos processos tecnoldgicos, como a
transformacgao do gerenciamento na disponibilizagéao do filme
que ja é possivel ao ator social sem passar pela instituigao,
como o compartilhamento e downloads de filmes, observa-se
que, além disso, ao acessar o conteudo filmico, o ator apro-
priar-se e gera modificacdes oportunizadas quando ha por
exemplo, disponibilidade desses materiais nos meios digitais.
Nesse caso, circundam-se as interacdes entre a instituicao e
o ator quando este modifica o conteudo, considerando assim,
o atravessamento do fendmeno da midiatizacao.

Ao observar como o cinema se midiatiza e € apropria-
do, considera-se alguns pontos: um filme antes era produzido
pela instituicdo cinematografica, projetado nas salas de cine-
ma e mais tarde disponibilizado ao espectador no formato de
material fisico. O espectador apropriava-se da sua ideia, sua
estética, copia ou diversas outras formas de apropriacao in-
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telectual, sem, no entanto, ter como manipula-lo digitalmente,
pois necessitaria de aparatos tecnolodgicos avancados, dos
quais 0 acesso seria restrito e um saber especifico que muito
provavelmente nao lhe estava disponivel. Entretanto nota-se
que a disponibilidade dos materiais filmicos em meios digitais
0 acesso a esses materiais para downloads e compartilha-
mentos por atores sociais aumentou em plataformas como
o Youtube e nas paginas de compartilhamento de filmes e
séries.

O acesso aos materiais cinematograficos nos disposi-
tivos digitais e aos softwares de edicao e montagem, facilitam
as modificagdes e apropriagdes de elementos do cinema por
atores sociais, resultando em producdes de materiais novos
construidos em logicas de produgdes diferentes do seu origi-
nal. Nessas construcdes, consideram-se as formas de aproxi-
macao entre si dos atores sociais e estes com as instituicoes
via dispositivos. Para Fausto Neto (2010), portanto, s&o nes-
ses dispositivos que acontecem novas relacées entre produ-
tores e receptores e onde ha a disputa dos sentidos, pois
0 encontro entre a producado e recepcao junta a gramatica
de producao com o filtro do reconhecimento. Considerando
o atravessamento da midiatizagao nas instituicdes cinemato-
graficas, portanto, observa-se que nesse processo ocorrem
desvios entre a produgao e a recepg¢ao, situando semelhan-
cas e diferencas entre os materiais resultados das apropria-
cbes e sua forma originada no cinema, de forma que € possi-
vel refletir como imagens no circuito da midiatizagao sofrem
transformacdes e potencialidades a partir das apropriacoes e
usos pelos atores sociais.

A analise aos materiais ocorreu através da pesqui-
sa exploratdria, a procura de dados em dispositivos como a
plataforma do Youtube, paginas sociais como o Facebook e
pesquisa de imagens do Google, em que se pudessem ob-
servar apropriacdes de elementos filmicos nas construcdes
feitas por atores sociais que utilizassem logicas diferentes da
instituicao cinematografica e que ao mesmo tempo, fossem
notadas circulagdes desses materiais que acionassem ato-
res, meios e as instituicbes (Verdn, 1997). Notou-se que a
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utilizagdo de Gif's? & bastante recorrente nesses dispositivos,
que demonstram consideraveis apropriacdes de recortes fil-
micos, portanto, foi escolhido esse formato de imagem para
iniciar as investigacdes. Para a analise destacam-se a princi-
pio, trés movimentos relacionados a construgéo dos Gif's que
acionam a circulagao do cinema.

2 Construindo Vincent

Tomando como ponto de partida o conceito de midiati-
zacao e circulacado, assim como a verificacdo de como estao
sendo apropriados os elementos cinematograficos nos dispo-
sitivos digitais e o seu circuito, foi elegido como objeto para a
observacao o formato de Gif denominado Vincent Confused,
pela utilizacdo do personagem Vincent Vega do filme Pulp
Fiction (1994) disposto em contextos diferentes, acionando a
circulagao de um elemento original do cinema.

Segundo Lupinacci (2016), o fato do Gif ser produzido
em formato pequeno podendo ser reproduzido em diferentes
plataformas, € vital para a circulacao e “para sua aplicagao
em diferentes usos, com diversas intengdes” (p.35). Nesse
caso o Gif transforma-se em objeto que atribui caracteristicas
faceis de identificar e de se apropriar. Dessa forma, afirma a
autora, com o recorte e a repeticao de cenas que nao sao tao
memoraveis no seu contexto original, o Gif ganha um novo va-
lor e potencializa a circulagao. Nesse caso, a procura por um
Gif que além de se apropriar do cinema, trouxesse reflexdoes
conceituais e tensionamentos a midiatizacao foi concluido.

O Gif Vincent Confused repercutiu em dispositivos di-
gitais citados anteriormente, onde foram encontrados diver-
sos Gisf’'s em que Vincent aparece em diferentes contextos,
resultando em materiais que expressam situacoes e pensa-
mentos distintos. Nesse caso, reflete-se que a apresentacéo

2. Gif € um formato de imagem que transforma imagens geralmen-
te grandes em pequenos arquivos compactados, permitindo fazer
downloads de imagens em tempo menor, visto que na época, exis-
tiam modens mais lentos. Esse tipo de arquivo logo tornou-se bas-
tante utilizado. Retirado de http://www.techtudo.com.br/artigos/noti
cia/2012/04/0-que-e-gif.html em setembro de 2016
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de um Gif diverge da apresentacao do cinema, quando o Gif
€ normalmente um recorte de pequenas cenas de filmes ou
imagens em movimento, normalmente repetindo algum mo-
vimento ou acgéo, o que Amaral (2016) identifica como sendo
uma repeticao ciclica, no caso em que o Gif repete de manei-
ra continua, sem interrupcéo, ao passo que o filme cinemato-
grafico apresenta um comeco e fim.

A partir dessa reflex&o € direciona a observacgéo para a
l6gica de producgao do Gif escolhido e do cinema, pois Vincent
Confused provoca questionamentos sobre a sua propria 16-
gica, pelo fato de ser apresentado ndao somente como um
recorte de cena de um filme, mas de exibir o personagem em
diversos contextos diferentes. No caso desse Gif, o persona-
gem de Vincent é deslocado do contexto do filme Pulp Fiction
e realocado em diferentes contextos — desenhos, fotografias,
recortes de outros filmes - repetindo somente o movimento de
procura originado no contexto do filme. Aqui, ressalta-se que
seu movimento é originado pelo cinema, porém, nos Gif’'s em
questao, o movimento € repetido em contextos diferentes en-
tre si e do seu original. Dessa forma, o Gif Vincent Confused
apresenta uma forma diferenciada de apropriacéo do cinema
que resulta em reflexdes sobre a sua circulagao.

O Gif em que Vincent aparece pela primeira vez em
cena retirada do filme original foi postado no site Imgur em
2012 com o personagem no contexto original do filme, em
uma repeticdo em loop?, Lupinacci (2016. p. 34). A primeira
vez que Vincent aparece em um contexto diferente do seu ori-
ginal, mas também no formato de Gif em /loop, foi através de
uma montagem oportunizada por um usuario do site Imgur que
sobrepds ele e seu movimento em uma imagem de um corre-
dor de loja de brinquedos, na intengcao de demonstrar como
se sentiu quando sua filha pediu uma boneca como presente
de Natal. Esse Gif foi entdo postado no site Imgur em 2015.
Apos receber comentario positivos, no dia seguinte, 0 mesmo
usuario postou o tutorial ensinando como fazer a montagem.
Outros exemplos foram encontrados posteriormente.

3. Loop é a repeticdo automatica de alguma situagdo ou ocorrén-
cia. Retirado de http://www.dicionarioinformal.com.br/significado/
looping/5242/
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Figura 1: Gif retirado do contexto original do filme Pulp Fiction
Fonte: Imgur em 2012¢

Figura 2: Gif recortado do filme Pulp Fiction e montado em outro contexto.

Fonte: Site do Imgur®

4. Disponivel em http://metro.co.uk/2015/12/10/john-travolta-looking
-confused-is-putting-your-gif-game-to-shame-5556441/
B. Disponivel em http://coub.com/view/95ue6.
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Figura 3: Montagem com Gif's encontrados em site na Internet
Fonte: Adoro Cinema®

Fica evidente dessa forma, que as logicas da producéao
das instituicdes cinematograficas ja ndo sdo mais recebidas
somente como produto do cinema, seu original; esses ele-
mentos sao recebidos e apropriados, levando os receptores a
produzirem sentido materializados em processos mecanicos
através de outras I6gicas ou midias, além do cinema, diversi-
ficando-os em outros ambientes. Braga (2012) em conversa
com Fausto Neto (2010) reflete que:

Esse “fluxo adiante” acontece em variadissimas
formas — desde a reposi¢cao do préprio produto
para outros usuario (modificado ou ndo); a ela-
boragdo de comentarios — que podem resultar
em textos publicados ou em simples “conversa
de bar” sobre um filme recém visto; a uma reto-
mada de ideias para gerar outros produtos (em
sintonia ou contraposi¢ao); a uma estimulagao
de debates, analises, polémicas — em processo
agonistico; a esforgos de sistematizacao anali-
tica ou estudos sobre o tipo de questao inicial-
mente exposta; passando ainda por outras e
outras possibilidades, incluindo ai, naturalmente

6. Disponivel em http://www.adorocinema.com/noticias/filmes/
noticia-117745/
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a circulacado que se manifesta nas redes sociais.
(Braga, p. 40, 2012)

Nas sociedades em vias de midiatizagcao, portanto, o
cenario tecno-discursivo e as disputas de sentido entre pro-
ducao e recepgao, segundo Fausto Neto (2010), percebem
uma nova forma de circulagdo de produtos materializados,
complexificando os efeitos de sentido. Nessa sociedade, o
receptor € reestabelecido na estrutura comunicacional. Ele
pode se apropriar dos elementos cinematograficos presentes
nos dispositivos digitais e modifica-los produzindo outros sen-
tidos, que convergem ou divergem dos sentidos primeiros.
Essa problematica, da qual fala os autores, “deriva de um tra-
balho cuja realizacao e resultados nao sao produtos de uma
atividade intencional, instaurando pactos simetrizantes entre
0s sujeitos”, pois os trajetos e efeitos que relacionam a produ-
cao e recepcgao, resultam do circuito, “do qual é ele que define
e impulsiona sobre quais condi¢cdes se fundem as operacdes
de sentido” (Fausto Neto, 2010 p. 9).

Na analise do objeto portanto, observa-se alguns mo-
vimentos que acionam a circulagédo do elemento cinemato-
grafico: o filme Pulp Fiction & apropriado. Uma cena especi-
fica do filme é recortada de seu contexto e transformada em
Gif. Esse Gif € compartilhado em um site. Um outro usuario
do site apropria-se somente do personagem Vincent, recorta-
-0 e o realoca em outro contexto, criando um montagem se-
melhante a légica do cinema. O Gif é postado novamente no
site repercutindo comentarios. Um tutorial € criado e a partir
dos comentarios possibilita a criacao de diversos outros Gifs
semelhantes ao primeiro, mas que diferem-se no contexto.

3 Inferéncias através das semelhancas e
diferencas criadas por Vincent Confused

Elegendo trés movimentos encontrados através das
observacgdes da circulacao do Gif em questao — Pulp Fiction,
Gif de 2015 e outros Gif’s construidos a partir do tutorial lan-
¢ado no site do Imgur em 2015 - denota-se reflexdes sobre
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os sentidos transformados a partir da recepg¢ao do fiime e a
criacao do que chamaremos aqui de 1° Gif, pois é este que
realiza o movimento de retirar Vincent de seu contexto origi-
nal para realoca-lo em outro contexto (loja de bonecas), su-
gerindo sentidos diferentes ao material criado pelo autor do
Gif de 2012, que recorta um cena especifica do filme para
o formato de Gif. Dessa forma, ha a possibilidade de inferir
sobre os acionamentos que a midiatizacdo provoca quando a
instituicao cinematografica tem seus elementos atravessados
pelo conceito, ocorrendo desvios entre produgdo e recepgao
do produto filmico, tensionados pela circulagao do material.

Como ha uma ligacdo mais direta entre o filme Pulp
Fiction e o 1° Gif, segundo a apropriacéo que o ator social faz
do personagem do filme - através de operacdes de recorte e
montagem e com um conhecimento mais especifico nessa
area - nesse caso pensando na construgcédo do Gif e na logica
de producdo do cinema, infere-se sobre as similaridades da
montagem que ambos sao submetido, pois o cinema é consti-
tuido por uma narrativa, constréi-se um roteiro e apresenta-se
a histéria na forma de imagens em movimento. Para tanto, se-
gundo Einsenstein (2002) qualquer obra de arte tem o papel
de uma expor o seu tema, material, agao de forma coerente,
“do movimento interno da sequéncia cinematografica e de sua
acao dramatica como um todo” (p. 13-14). A partir disso,

Esta propriedade consiste no fato de que dois
pedacos de filme de qualquer tipo, colocados
juntos, inevitavelmente criam um novo conceito,
uma nova qualidade, que surge da justaposigéo.
Este ndo € de modo algum, uma caracteristica
peculiar do cinema, mas um fendmeno encon-
trado sempre que lidamos com a justaposigao
de dois fatos, dois fendbmenos, dois objetos.
Estamos acostumados a fazer, quase que auto-
maticamente, uma sintese dedutiva e dbvia quan-
do quaisquer objetos isolados sao colocados a
nossa frente lado a lado. Por exemplo, tomemos
um tamulo, justaposto a uma mulher de luto cho-
rando ao lado, e dificiimente alguém deixara de
concluir: uma viuva. (Eisenstein, 2002. p. 14)
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A disposicao que Eisenstein traz sobre a montagem
€ produtiva quando pensamos na constru¢cao do Gif Vincent
Confused, ao juntar duas imagens, ou dois elementos/situa-
¢cOes diferentes — Vincent e um contexto qualquer - criando
uma narrativa, no momento que a montagem é oportunizada
pelo tutorial que explica diretamente como operacionalizar
a construcdo. Dessa forma, a montagem de Vincent em ou-
tros contextos, aciona légicas que o cinema utiliza segundo
Einsenstein — montagem que traz sentido a narrativa — possi-
bilitando aos atores materializar pensamentos em Gifs.

A criagdo do 1° Gif produz entdo, semelhancas com a
l6gica do cinema quando a sua concepc¢ao necessita de uma
producao de sentido através de uma montagem, um persona-
gem e um contexto/local em que acontega a interagao entre
0 personagem e a situacdo. Transforma o ator do 1° Gif em
autor de uma nova forma de operacionalizar uma narrativa
através do formato Gif, que possibilita a criacdo de novas his-
torias e sentidos. Da seguimento a circulagdo do elemento
cinematografico, que & compartilhado em outros sites e pagi-
nas de redes sociais, assim como seu tutorial. Continua com
a similaridade no movimento de Vincent nos Outros Gif’s, em
contextos que também criam diferenca entre si. Os sentidos
proprios que sao criados pela variedade contextual dos ou-
tros Gif’'s, também criam diferengca entre o 1° Gif e o filme
Pulp Fiction.

Ao disponibilizar o tutorial a outros usuarios, o autor
do 1° Gif possibilita a montagem de Vincent em diferentes
situacdes. Outros atores sociais apropriam-se das operacdes
de montagem, repetindo a légica do Gif Vincent Confused,
levando a diante (Braga 2006), a circulagcdo do elemento. A
repeticdo da operagao que gera a repeticao de Vincent, pode
ser entendida através de Deleuze (2000). O autor estipula
que a cada repeticao, aqui observado Vincent, cria-se um
novo elemento, pois “um nao aparece sem que o outro tenha
desaparecido” (p.141) e vai além (em dialogo com Hume),
propondo que a repeticado ndao muda em si, mas sim no espi-
rito que a contempla, e dessa forma propde:
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Hume explica que os casos idénticos ou seme-
Ihantes independentes fundem-se na imagina-
cao. A imaginagao define-se aqui como um po-
der de contradicao: placa sensivel, ela retém um
quando o outro aparece. Ela contrai os casos, os
elementos, os abalos, os instantes homogéneos
e funde-os numa impressao qualitativa interna
de determinado peso. (Deleuze, 2000. p. 142)

Nao podemos deixar de pensar, nesse caso, que se a
repeticdo causa abalo no seu anterior, o que acontece entao
com o seu original, com o cinema, com Pulp Fiction?

Deleuze (2000) afirma, segundo inferéncias de Hume,
que mesmo quando a imaginacao funde os casos, eles ainda
continuam distintos na memaoria ou no entendimento, porém
nao se volta mais ao estado original da matéria, “mas, a partir
da impressao qualitativa da imaginacdo, a memoria reconsti-
tui os casos particulares como distintos, conservando-lhes no
‘espaco de tempo’ que Ihes é préprio” (p. 143).

Infere-se que dessa forma, ha transformagdes ocorri-
das entre os atores sociais e as instituicoes, quando as apro-
priacoes feitas pelos atores afetam diferentes l6gicas do cine-
ma, afetando a memodria da instituicdo, destituindo-a de sua
referéncia, transformando sentidos e l6gicas sobre o autor do
1° Gif, o qual cria uma nova forma de producao de sentido,
alterando a constituicdo da légica do préprio Gif. Ressalta-se
que ha, ainda, a acao de atores individuais em observar um
Gif e produzir o seu préprio através das operacdes de monta-
gem. Nesse ponto, Rosa (2014) afirma que as tecnologias mi-
diaticas estao cada vez mais sendo apropriadas pelas institui-
¢Oes nao midiaticas e atores individuais que produzem novos
sentidos, introduzindo-os em outros dispositivos midiaticos.
Portanto infere-se ao Gif Vincent Confused, a construcao de
uma imagem simbdlica, que se consolida, segundo a autora,
quando “consegue se impor em rituais de reiteracao”, nesse
caso, pode consolidar-se em Imagens Totens.

A partir das inferéncias sugeridas pelas semelhancgas,
mas principalmente pelas diferencas causadas através das
apropriacoes de elementos cinematograficos, abre-se um
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leque de informacdes e observacdes que, levadas em con-
ta, poderao constituir a pesquisa em andamento através dos
diversos afetamentos que a midiatizagao contribui quando
elementos cinematograficos circulam em meios digitais, acio-
nando interacdes entre atores, meios e instituicdes, transfor-
mando sentidos e reconstituindo a estrutura comunicacional.

4 Consideracoes finais

A partir das pesquisas sobre o conceito de midiatiza-
¢ao, buscou-se entender como elementos cinematograficos
quando apropriados por atores sociais modificam as 16gi-
cas de producido das instituicdes, transformando sentidos.
Quando identificadas as diferencas e semelhancas que as
apropriagdes causam entre elas e seu original, pode se veri-
ficar a complexidade que se transformam as interacdes entre
os atores e as instituicdes, assim como criam-se inferencias
sobre as apropriacdes que potencializam essas interacoes,
da mesma forma que elas criam distancias entre o elemento
e seu original.

Ha uma reflexao aqui que péem o cinema como pro-
blematica central, enquanto dispositivo, pois ele cresce fora
do controle da sua propria instituicdo. As técnicas de repro-
dugado ja ndo sdo somente uma ferramenta disponivel pelos
profissionais dessa instituicdo, mas uma ferramenta utilizada
também pelo amador, que apropria-se e constroi seus pro-
prios elementos, a partir de légicas do cinema, movimentan-
do novos sentidos, constituindo novas circulagées ao seus
elementos, complexificando a estrutura comunicacional, co-
locando-se também como produtor de sentido, ativando cir-
cuitos e criado desvios entre a producao cinematografica e a
recepgao do espectador, utilizando semelhangas nas logicas
de producéao, porém, produzindo diferencas entre seu mate-
rial e seus originais.

As reflexdes aqui descritas sdo propdsitos iniciais so-
bre as afetacbes que a midiatizac&o incide sobre o cinema
sendo desenvolvidas através de autores que tencionam a
circulagao e circuito em ambientes digitais. Da mesma for-
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ma, aponta reflexdes sobre as ac¢des de atores que potencia-
lizam formas de interagdes sociais através das construgoes e
montagens, possibilitadas pela tecnologia e pelo compartilha-
mento de informagdes, mas que por outro lado, incidem pro-
blematicas sobre referéncias que se criam e que se perdem
quando as operacgdes e construcoes de materiais transcen-
dem as operacdes da propria instituicao.

Referéncias

BRAGA, J. L. Midiatizagao: pratica social, pratica de sentido.
Paper, Seminario Mediatizagdo. Bogota, 2005.

. Mediatizacdo como processo interacional de refe-
réncia. Versao revista de artigo apresentacido no GT
Comunicagao e Sociabilidade, do XV Encontro da

Compds, na Unesp, Bauru, Sdo Paulo, em julho de
2006.

. Circuitos versus campos sociais. In: M. A. MATO et
al. Mediacao e Midiatizacao. ’Livro Compds 2012.
Salvador/Brasilia: UFBA/COMPQS, 2012. p. 31-52

CINGOLANI, Gastén. Qué se transforma cuando hay media-
tizacion? In: M. C. REVIGLIO; F. L. ROVETTO (org).
CIM — Estado actual de las investigaciones sobre me-
diatizaciones. Rosario: UNR Editora, 2014. p. 11-23

EISENSTEIN, S. O sentido do Filme. Jorge Zahar. Rio de ja-
neiro, 2002.

DELEUZE, G. Montagem. In: A imagem-movimento. Sao
Paulo: Brasiliense, 1983

. Diferencga e repeticdo. Lisboa: Relégio D’Agua, 2000

FAUSTO NETO, A. A circulagao além das bordas. In:
Mediatizacion, Sociedad y Sentido: Dialogos Brasil y
Argentina. Rosario: UNR, 2010. p. 2-17.

GOMES, P. G. O processo de midiatizacdo da sociedade.
Sem data, sem referéncia.

1304



12 A 15 DE DEZEMBRO DE 2016
UNISINOS — SAO LEOPOLDO/RS

LUPINACCI, A. L. As Apropriagbes do GIF animado: aspectos
culturais, expressivos e afetivos dos usos de uma tec-
nologia defasada. Dissertacédo de Mestrado. UFRGS.
2016

ROSA, A. P. Imagens-Totem em Permanéncia X Tentativas
Midiaticas de Rupturas. In: D. C. ARAUJO; M.S.
CONTRERA (org) — Compods 2014. 368 p.

VERON, E. Esquema para El analisis de La mediatizacion.
Dialogos. Lima, n 48, p. 9-17, 1997.

XAVIER, |. O discurso cinematografico: a opacidade e a trans-
paréncia. 4.ed. Sao Paulo: Paz e Terra Ltda, 2008

1305






