12 A 15 DE DEZEMBRO DE 2016
UNISINOS — SAO LEOPOLDO/RS

MEMORIA E MIDIATIZAGAO:
A FOTOGRAFIA DE FAMILIA
EM 1890 E HOJE

MEMORY AND MEDIATIZATION:
THE FAMILY PHOTOGRAPH
IN 1890 AND TODAY

Ana Paula Pirani Follis’

Resumo: No presente estudo analisamos algumas ideias: a
primeira € a apresentada por Sodré (2006) quando o autor
debate a midiatizagcdo da sociedade. Ja a segunda é a per-
cepcao da arte, na qual incluimos a fotografia, como um es-
pelho da sociedade, seguindo a légica apresentada por Ray-
mond Williams (1968) através do conceito de Estrutura de
Sentimentos. Ao analisarmos as fotos da fotdgrafa Lidi Lopez,
em comparagao com as estudadas por Leite (2001), visuali-
zamos mudancas na concepgcao de memoria social. Antes a
fotografia possuia papel simbdlico na legitimacao das fami-
lias. Na era da midiatizacao vemos uma transformacao dessa
memoria, que aceita o espetaculo como padrao de sua cons-
tituicao, relacao que permite pensar uma estrutura diferente
dos agentes evolvidos no ato fotografico.
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Abstract: We will seek to define some ideas: the first one is
lodged by Sodré (2006) where the author debate at the so-
ciety mediatization. While the second idea, is the art to be,
in which we include photography, a mirror of the society, a
design derivative from the concept of Feelings structure, de-
fended by Williams (1968). When we analyze the photos of
the photographer Lidi Lopez compared to those studied by
Leite (2001), we view changes in the design of social memory.
Earlier the photograph had a symbolic role in legitimizing the
families. In the era of mediatization we see a transformation
of memory, allowing it to think about a different relationship of
those involved in the photographic act.

Keywords: Photography. Memory. Mediatization.

Lidiane Lopez, mais conhecida como Lidi Lopez, é
brasileira, se graduou em Publicidade e Propaganda, e fez
cursos de fotografia, cinema, iluminacao e flash. Ha seis anos
ela trabalha com fotografia de gestantes/familia, a qual se tor-
nou referéncia no Brasil, um dos indicios disso € sua pagina
no Facebook com mais de 134 mil curtidas, o que a coloca
em um grupo seleto de fotégrafos com grande influéncia nas
redes sociais, tal como Everton Rosa (cerca de 302 mil curti-
das), e o Sebastidao Salgado (mais de 119 mil curtidas).

A escolha de tal fotografa para o presente estudo se
deu por vias ndo probabilisticas, apenas sendo determinan-
te seu relativo sucesso nas das redes sociais. Utilizaremos
sua pagina do facebook para escolher as fotografias, como
pano de fundo, com o objetivo de entender as tendéncias
sociais atuais. Essas tendéncias serdo contrapostas com a
utilizagao passada de fotografias de familia. Para essa com-
paragao, usaremos o estudo de Leite (2001), através de seu
livro Retratos de familia: leitura da fotografia historica. Nele,
a autora analisa como se procediam os usos e costumes nas
fotografias que representavam diversas familias, durante os
anos de 1890 e 1930, todos moradores de Sao Paulo. Assim,
conseguiremos, com o distanciamento historico desses dois
corpus, salientar ainda mais a realidade atual da fotografia.
Sabemos, pelas limitacdes dos objetos estudados, que tere-
mos apenas inferéncias de uma parte da realidade e ndo a
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realidade por completo, mas acreditamos que isso basta para
0s propositos de iniciagao cientifica do presente estudo.

1 Cultura, sociedade e fotografia

A base de toda nossa discussao esta ligada ao con-
ceito de cultura. Esse termo, com o passar do tempo, sofreu
ressignificagdes profundas transformando a maneira de se
pensar e os preceitos pertencentes a ele (Malta, 2013, p. 19).
Assim, ndo € exagero dizer que a forma como se encara tal
expressao tem relacao direta com a propria concepcao teori-
ca de sociedade, midia, de humanidade e de como todas es-
sas instancias estdo associadas, se influenciando ou sendo
influenciadas.

Para Raymond Williams nao existe outra palavra ca-
paz de descrever as varias ideias e representacdes que con-
dicionaram as mudanc¢as no comportamento e as transforma-
cOes da sociedade moderna. E ele diz mais, a cultura é “todo
um sistema de vida, no seu aspecto material, intelectual e
espiritual” (Williams, 1969, p. 18).

Mesmo dentro da transformacgao ocorrida nos primei-
ros estudos trazidos pela escola culturalista, ainda foi grande
0 caminho para alguns suportes midiaticos ganharem status
de 1) arte; 2) objetos a serem considerados dentro de uma
pesquisa cientifica. Segundo Lisboa e Pires (2010, p. 77), os
modos de produgdo e socializacido da ciéncia sdo conside-
rados, praticamente, restrito ao “mundo letrado”, porém com
0 avango da ciéncia e da tecnologia (fotografia, video etc.),
acredita-se ser possivel que o texto visual (mesmo que ain-
da, na maioria das vezes, articulado ao texto escrito) se torne
um elemento de pesquisa. Para isso, € imprescindivel aplicar
uma nova forma de pensar a epistemologia da pesquisa com
imagens. Com o objetivo de entender a fotografia de maneira
plena, utilizaremos essa nova logica em nosso estudo.

De acordo com Guran (2000), a fotografia colabora
com as Ciéncia Sociais, de forma a nos fazer enxergar a reali-
dade através de um novo angulo, o qual de outra maneira nao
seria possivel, ja que ela é capaz de “parar’ o momento € nos
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mostrar detalhes de um instante unico que nao volta mais, e
que esta repleto de sentido e singularidade. E essa relacao
entre fotografia, politica e sociedade se faz possivel existir a
partir da leitura de mundo dado pelos estudos culturais, que
permitem pensa-la em quadros mais amplos na construgéo
da cultura.

Parafraseando Martino (2016), podemos dizer que, de
acordo com os estudos culturais, a fotografia pode ser per-
cebida como uma realidade cultural formada por discursos,
comportamento e reproducdées de mundo. As modificacbes
da fotografia sdo compreendidas quando associamos o pro-
prio suporte a realidade social, ou seja, o ato fotografico nao
€ apenas usar um meio técnico, ele faz parte do corpo social.
Assim, ndo devemos nos concentrar apenas em técnicas fo-
tograficas, mas nelas como um ato coletivo com consequén-
cias politicas e culturais.

Ja que a fotografia ganhou grandes proporcdes, € de
se perguntar qual sociedade emerge e é percebida com tal
uso. A resposta a essa questao pode ser encontrada em di-
versos tedricos, principalmente naqueles que defendem uma
sociedade midiatizada. Nesse sentido, analisar a midiatiza-
cao, a partir dos estudos culturais, dentro das nuances de um
simples ato fotografico, pode dar origem a outras maneiras de
viver e compreender a sociedade. Mas de que forma pode-
remos proceder com tal analise? Raymond Williams (1968),
através do conceito de estrutura de sentimentos, constréi um
conceito metodologico que da vazao a tal analise.

A estrutura de sentimento esta ligada a um novo con-
ceito que esta em formacao na sociedade e que altera a sua
pratica. Nao € algo que esta fixo, ndao temos aqui uma ideo-
logia nem muito menos uma hegemonia. Mas nao podemos
ignorar que existe uma dinamica de constantes modificagcdes,
que inclui essas trés categorias, e € possivel que um dia, o
que € considerado sentimento percebido, ganhe um status
maior e se consolide (Follis, 2012; Malta, 2013, P. 23; Malta;
Follis, 2011).

O termo ‘sentimento’ & escolhido para ressaltar uma
distincdo dos conceitos mais formais de ‘visdo de mundo’ ou
‘ideologia’, que estao diretamente ligados aos valores per-
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manentes ja formalizados e ordenados. Assim, torna-se im-
portante entender a dinamica entre esses conceitos, sempre
articulados a discussao sobre valores hegemoénicos. A grosso
modo, ideologia € a visdo de mundo que determinado grupo
ou individuo usa para reger seus atos, muitas vezes esco-
Ihidos sem ser uma decisao consciente por parte dos envol-
vidos, o que nao a torna menos real. Aqui Williams segue
a légica gramsciana, nao considerando ideologia a partir do
ponto de vista marxista classico, na qual teriamos uma alie-
na¢ao do individuo.

Ja o conceito de hegemonia estaria mais ligado a ideia
de ideologia dominante. Como lembra Paiva (2014, p. 94) “o
uso do termo hegemonia traz a tona a complexidade da re-
lacéo sociedade e cultura, além de apontar para a ideia de
cultura como pratica social, nao mais como objeto de con-
sumo ou produgao, assume-se a postura de que a cultura é
ordinaria”.

Para entender essa relacdo dinamica entre fotografia
e sociedade, sera abordado nos proximos tépicos, uma teo-
rizacao sobre 1) o uso da fotografia do passado e do presen-
te; 2) o processo de midiatizacao da sociedade atual. Essas
construgcdes nos permitirdo analisar as fotografias de Leite
(2001) em comparacao com as apresentadas por Lidi Lopes.
O objetivo € pensar qual as relagdes de estruturas de senti-
mentos podem ser inferidas.

2 Desenvolvimento da fotografia: o ontem e o
hoje

Mesmo antes da escrita a imagem se faz presente
como uma das principais articuladora da comunicagao huma-
na-intrapessoal. Ja como uma das formas de imagem mais
recente, temos a fotografia. Seu inicio oficial se deu na déca-
da de 1826, durante a Revolugao Industrial, periodo em que a
sociedade passava por modificacdes no sistema econémico,
social e cultural.

A partir do final da década de 1880, foi modificado
permanentemente o futuro da fotografia, gracas ao empresa-
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rio Gerorg Eastman. Ele desenvolveu um equipamento mais
acessivel: a camera fotografica da Kodak, além do filme de
rolo. Esse avanco técnico fez com que aumentasse a presen-
ca da camera fotografia na sociedade. Através dela as pes-
soas multiplicaram a quantidade de registros, transformando
o ato fotografico em um ritual da vida intima. Por meio dessas
fotos, as memorias das familias comecaram de vez a serem
criadas por elas mesmas.

Essa nova sociedade icnografica pode ser vista de
duas maneiras diferentes, e totalmente antagdnicas, embora
nao necessariamente excludentes. Uma visao pode ensinar
muito para a outra. De um lado, podemos seguir o pensamen-
to de Sontag (2004, p. 21) para quem a “fotografia tornou-se
um dos principais expedientes para experimentar alguma coi-
sa, para dar aparéncia de participacao. [...], ter uma camera
transformou uma pessoa em algo ativo, um voyeur” e que
essa relacao de mediacao da fotografia limitaria o préprio
viver.

E preciso equilibrar a I6gica social, pensando-a de ma-
neira mais dialégica. Fotografia € sociedade, vive e faz sen-
tido devido a essa realidade. Sociedade se modifica a partir
dos instrumentos técnicos, nesse caso especifico, os imagé-
ticos. E isso vira um ciclo de retroalimentacido de modifica-
cbes. Assim, a imagem e “a fotografia tém feito parte indisso-
ciavel da experiéncia humana” (Kossoy, 1989, p. 100). Dentro
dessa logica, € possivel afirmar que “fotografia seria memoéria
e com ela se confunde. Fonte inesgotavel de informacéao e
emoc¢ao. Memoaria visual do mundo fisico e natural, da vida
individual e social” (Kossoy, 1989, p.101). Modifica como é
modificada pelo contexto do qual paira suas lentes, nunca
inocentes, tdo pouco determinantes. A fotografia “revoluciona
a memoria: multiplica-a e democratiza-a, da-lhe uma precisao
e uma verdade visual nunca antes atingidas, permitindo as-
sim guardar a memoaria do tempo e da evolugao cronologica”
(Le Goff, 1985, p. 39).

Essa realidade parece ficar ainda mais forte a partir
da década de 1990, com o surgimento da internet. Nao tanto
por coincidéncia, foi nessa mesma época que as cameras
fotograficas digitais se difundiram, e ndo delongou muito para
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gque as pessoas usassem o ambiente digital para compartilhar
suas vidas, através dos registros fotograficos. Mas qual seria
a problematizacio possivel de ser feita da grande exposicao
através de redes sociais, tais como facebook e outros meios
de comunicagao digital? A existéncia desses meios modifi-
cou, rapidamente, as légicas entre o publico e o privado, tra-
zendo uma mudanca epistemoldgica (Bauman, 2004).

No passado reunia-se a familia para rememorar e
contar histérias que estavam representadas em albuns im-
pressos. Hoje esse processo parece ganhar novo sentido. Na
internet, além da familia e de amigos mais préximos, abre-se
um mundo de possibilidades e interacdes. O contato digital
acaba com o impedimento geografico para o compartilhar de
vivéncias e memorias. O que era restrito, torna-se global.

Facilitando-se o0 acesso aos meios para se tirar foto-
grafias e, consumindo-se mais, abre-se uma enorme opor-
tunidade de negdcios fotograficos dentro da sociedade con-
temporénea. Sendo facil encontrar varios profissionais con-
siderados como estrelas, assim como clientes desejosos de
postarem uma foto sua tirada por tais celebridades das fotos.
Uma das maneiras de se fazer sucesso como fotografo € es-
colher suas melhores fotos e as publicar, em busca de uma
comunidade de consumidores, prontos a entrar na vida intima
de pessoas que nem conhecem. Dessa maneira, nao se faz
estranho encontrar paginas de fotografos com 500 mil de se-
guidores. Nesse sentido, podemos concluir que no

momento em que mudam os tempos da fotogra-
fia — de captura, publicagao e compartilhamento
—, muda também a memodria que sera produ-
zida através desse novo modelo de fotos.[...].
Nos dias de hoje, ela passa por um constante
exercicio de reordenagao e reinterpretacao, que
comeca desde o0 momento em que as imagens
sao produzidas (muitas vezes com objetivos
ja tracados), passa pelo momento em que ela
€ publicada na internet (e recebe titulos, tags,
legendas, notas etc.), e vai continuar repercu-
tindo a todo instante, a cada novo comentario e/
ou interferéncia do publico receptor (desde fa-
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miliares até desconhecidos) (Alencastro, 2011,
p. 270-271).

Dentro de um estudo que contemple a fotografia, a
memoria e a modificacdo da sociedade, podemos nos focar
em apenas um desses padrdes e ali ancorar nossa pesqui-
sa. Entretanto, como a prépria concepcao de estrutura de
sentimentos nos ajuda a vislumbrar, cremos ser na acao po-
litica e cultural que teremos os melhores resultados para
entender a relagéo entre fotografia e aqueles que delas se
utilizam.

Assim, “é preciso estudar nao o que fazem os meios
com as pessoas, mas o que fazem as pessoas com elas mes-
mas, o0 que elas fazem com os meios, sua leitura”, uma vez
que, a midia se articula a partir de “um processo de intera-
¢ao, de negociacao do sentido com as mensagens, com a
sociedade, com atores sociais”, e essa relacao é tanto politi-
ca como cultural (Martin-Barbero, 1995, p. 55). Pensando a
fotografia como uma das demonstra¢gdes de uma realidade
maior, a encararemos como um espelho da realidade vivida
pela sociedade.

3 Cultura das midias ou midiatizacao

O termo midiatizacao é usado desde a década de
1970, porém ainda nao existe um unico significado para ele.
A maioria dos autores que estudam o tema revelam que ele
possui varios significados. Para Sodré (2006, p. 21) a midia-
tizacao “é uma virtualizacao das relagdes humanas, presente
na articulagdo do multiplo funcionamento institucional e de
determinadas pautas individuais de conduta com as tecno-
logias da comunicacao”. Apesar de nao ser um pensamen-
to tedrico unanime (Braga, 2010), existe forte tendéncia nos
estudos comunicacionais latino-americanos de se considerar
que a sociedade passa por uma rearticulacdo completa devi-
do a presenca cada vez maior da midia como aglutinadora de
todas as instancias socioecondmicas (Sodre, 2006; Fausto
Neto, 2008). Segundo Cunha (2007),
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a midiatizacao da sociedade, fenbmeno da so-
ciedade global, precisa ser reconhecida como a
reconfiguracdo do processo coletivo de produ-
cao de significados por meio do qual um grupo
social se compreende, se comunica, se repro-
duz e se transforma, a partir das novas tecno-
logias e meios de produgao e transmissao de
informagao (Cunha, 2007, p. 19).

N&o é complicado afirmar que o consumo precisa dos
meios de comunicagao para sua constante expansao, mas os
tedricos da midiatizacao acreditam que ndo apenas o consu-
mo, mas a politica, a educacao, a religiao, os lagos familiares
e mesmo a memoria estariam vivendo uma rearticulagcao em
sua existéncia e forma de ser, agora vivendo em funcéo da
propria estrutura midiatica. Entretanto, pode ser questionado
se a sociedade ja estaria completamente midiatizada. Por um
lado, parecem claras as evidéncias de que muito do que vi-
vemos agora é articulado via meios de comunicagao. Por ou-
tro, os mesmos exemplos também podem ser usados como
prova contraria. Nessa logica, teriamos na midiatizacao mais
uma estrutura de sentimento do que propriamente um concei-
to hegemdnico (Cazeloto, 2011).

4 Albuns de familia: estruturas de uma
sociedade em modificacao

Precisamos entender essa logica a partir da pratica
fotografica. Acreditamos que ela também contribua na mo-
dificacdo da sociedade, como um dos instrumentos capazes
de se produzir midiatizagao, assim como seria um reflexo do
que ocorreria na sociedade. Como demonstracao dessas
relacbes de influenciadora e de influenciada da sociedade,
analisaremos empiricamente algumas imagens produzidas
por Lidi Lopez. Verificaremos se o que argumentamos até
aqui, acerca da midiatizacao como uma possivel estruturas
de sentimento, encontraria eco. Como forma de comparacao,
usaremos a analise de Leite (2001).
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Essa autora analisa fotografias de familias que vive-
ram em Sao Paulo, datadas entre 1890 e 1930. Ela afirma
que “a fotografia de familia poderia talvez ser tomada como
um equivalente da memoaria coletiva, como a imagem fixa-
da de um tempo que parou” (Leite, 2001, p. 76). Servindo
como pontos de demonstragdes hegemaonicos na sua maior
parte do discurso ali representado. Afinal, como nao esperar
que seja assim, caso contrario a leitura sempre seria pelas
excecgdes e diferencas, o que inviabilizaria o préprio instru-
mento fotografico como processo massivo de comunicacao.
Um exemplo usado pela autora é a dificuldade de se distin-
guir a diferenga entre as familias devido a uniformidade das
imagens. O que conduz a uma interessante confusdo, no
uso da imagem de uma familia judia russa escolhida para
representar uma matéria escrita sobre a familia patriarcal
brasileira, em uma revista analisada por Leite. Nas palavras
da autora, a concepcao hegemonica é chamada de legiti-
madora, 0 que consideramos aqui uma estrutura de senti-
mento tem seu par tedrico no conceito de “familia virtual”,
representada por algo que se “gostaria de ser”.

Se se considerar, grosso modo, que os estu-
dos de familia formam dois grandes grupos: o
legitimador e o conflituoso, o retrato das fami-
lias em diversos momentos de sua dinamica
permitiria o estudo da familia virtual, uma re-
presentagao do que gostaria de ser — nos li-
mites das possibilidades técnicas do momento
(Leite, 2001, p. 76).

Um dos pontos hegemdnicos encontrado nos dois
corpus foi a predominancia das fotografias de “mulheres da
casa e a mae e as criangas”. Mesmo com grandes revolu-
¢Oes feministas e mudancas na concep¢ao da familia nu-
clear, ainda € presente o conceito da mae como a principal
articuladora da familia. O que nao necessariamente indica
se vivenciamos uma sociedade patriarcal ou se € possivel
perceber mudancas nesse cenario cultural.
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5 Fotografias utilizada por Leite (2001):

Casamento, 1920 — Familia Lobo

Fonte: Leite (2001, p.88)

Casal, 1912 — Familia Kauffman

.1';
A

Fonte: Leite (2001, p.91)

Pais e primogénito, 1925 — Familia Horch

Fonte: Leite (2001, p.99)
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Casamento, 1931 — Familia Levy

Fonte: Leite (2001, p.89)

Bebé de brugos,1922 — Familia Kauffman

Fonte: Leite (2001, p.100)

Escadinha. 1927 — Familia Kantor

Fonte: Leite (2001)
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6 Fotografias produzidas pelo estudio

fotografico de Lidi Lopez:

Figura 2 — Imagens Lidi Lopez e equipe
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LidiLopezFotografia/
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Tabela 1 — Aproximacgdes e distanciamentos entre as fotografias
analisadas por Leite (2001) e as produzidas por Lidi Lopez:

Consideracoes de LEITE (2001)

Consideracgoes sobre Lidi Lopez

As fotos possuem uma uniformidade na
retratacdo fotografica das familias indepen-
dente da sua origem e classe social.

Percebemos que as fotos possuem unifor-
midade na retratacio, ja que as fotografias
devem seguir os padrdes impostos pelo fo-
tografo e o cenario escolhido pelo fotogra-
fado/cliente.

E sempre visivel nas fotografias a estabilida-
de, dignidade e hierarquia das familias.

Visualizamos o ludico fazendo referéncias
aos famosos conto de fadas, ndo se preo-
cupa com hierarquias, sdo poucas as vezes
que encontramos a familia inteira (nuclear)
sendo retratada.

Os conflitos e hostilidades que existiam nas
familias ndo eram visto/representados atra-
vés das imagens.

Somente é representado nas imagens o “fe-
lizes para sempre”, ndo sendo objeto da fo-
tografia os conflitos ou mesmo a busca pela
realidade social.

E preciso fazer uma andlise ainda mais
profunda para realmente confirmar que a
fotografia representa a memdria da familia,
como instituicdo e também para cada indivi-
duo que faz parte dela.

Através desse tipo de fotografia vemos o
quanto a sociedade mudou, e o quanto as
midias interferiram na representacdo das
familias, ndo sendo algo real, e sim ficcio-
nal. Nao se preocupa em contar historias e
memorias, mas em se transformar em ob-
jetos os modelos fotograficos. Muitas vezes
se percebe como a interferéncia da midia se
faz presente na constituicdo da identidade
lidica mostrada, com personagens de filmes
sendo retratados e/ou imitados.

E preciso levar em consideragdo a intensdo
do fotégrafo, as técnicas envolvidas/desen-
volvidas, a ambigdo (pessoal ou social) do
profissional.

Em busca de diferencial para ter destaque
no mercado de fotografia, Lidi Lopez buscou
referéncias nas artes plasticas, nos filmes
de princesas e contos de fadas. Ela utiliza
programas de edicdo de imagem para fazer
as modificagbes desejadas e assim aproxi-
mar ainda mais do seu objetivo.

No caso de pesquisas, € necessario se aten-
tar aos interesses do observador da ima-
gem, que podem deturpar o entendimento
da mesma, deixando de lado a diversidade
dos grupos sociais, por ndo se interessar
por determinadas fotografias, por ndo haver
ligagdo das imagens com o seu meio, ou
simplesmente fazer uma analise de campo
incompleta alterando a sua analise.

Através dos comentarios, das pessoas que
acompanham o trabalho de Lidi Lopez fa-
zem, percebemos que elas admiram as
fotos e querem se tornar “possiveis” clien-
tes. Muitos deles desejam ser fotografados
da mesma maneira ou marcam/indicam os
amigos/familiares para fazerem esse tipo
de fotografia da sua gestacéo ou familia. Ja
as pessoas que sao fotografadas aguardam
a publicacdo de suas fotos para mostrar a
seus amigos e familiares o ensaio fotogra-
fico que fez.

Através da fotografia &€ possivel se atendar
para detalhes da realidade que passam des-
percebidos, pois €& possivel fazer recortes,
ampliagdes de documentos/grupos sociais
que estdo sendo analisado.

Podemos perceber o quanto a midia tem in-
fluenciado a sociedade. As pessoas querem
se ver dentro de historias ficcionais fazendo
uma dicotomia com sua vida real. Querem
viver a experiéncia de algo novo, diferente
daquilo que ela vive todos os dias. E esses
detalhes muitas vezes passam despercebi-
dos quando estamos inseridos nesse meio
social.
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Consideragoes de LEITE (2001)

Consideragoes sobre Lidi Lopez

As fotografias séo, em sua maioria, em am-
biente fechado, mesmo existindo problemas
de iluminagdo antes do uso de luzes de
magnésio (apos 1917).

Quase todas as suas fotografias sdo realiza-
das em estudio (ambiente fechado), para ter
controle de cada detalhe da producao foto-
grafica. Aqui temos total dominio de técnica
e iluminagao. Assim como dos programas de
manipulagdo de imagem, instrumentos que
possibilitaram fazer a produgdo em ambien-
te fechado.

A fotografias feitas em ambientes abertos
séo sempre ligadas a moradia das familias:
no quintal, alpendre ou na frente da casa.

Raramente sdo feitas fotografias em am-
bientes abertos. Nao se pretende buscar a
realidade da cidade ou das moradias para
construgdo da memoria, 0 que se quer é
viver a fantasia tal como a imaginagéo da
fotografa a produzir.

Fotografias dos costumes das familias sao
feitas ao ar livre préximo a fontes e arvores.

Nao é o estilo que a fotografa segue. Ela re-
inventa os contos de fada, se utiliza coisas
que representam a natureza, mas que néo
sdo naturais. Indicando a necessidade de se
existir um processo de manipulagao indus-
trial de todas as etapas.

A maior parte das imagens eram reprodu-
zidas em P&B e tons de sépia, pois ainda
néo existia fotografia colorida. Quando havia
alguma imagem colorida, ela havia sido pin-
tada ap6s a revelagao.

Atualmente, as fotografias podem ser da cor
que o fotografo quiser, ja que é possivel mo-
difica-las através dos programas de edigéo
de imagem. Nas fotografias de Lidi Lopez,
vemos a manipulagao das cores, sombras e
luzes, efeitos “envelhecidos”, sobreposicao
de imagens (imitando a dupla exposi¢do
de fotografia). Tudo objetivando ndo a pro-
ducdo das cores naturais do momento que
se tira a fotografia, mas uma manipulagédo
para se criar a atmosfera pretendida pela
fotografa.

As fotografias eram tiradas somente de mo-
mentos escolhidos, os quais a familia julga-
va importantes, para afirmar a continuidade/
linhagem e a integragdo daquele nucleo.

As fotografias tiradas por profissionais con-
tinuam sendo em momentos significativos
para a familia (gestagao, nascimento, casal,
debutante/15anos). Porém né&o tem o intuito
de afirmar a continuagao/linhagem da fami-
lia, sdo somente para registrar a fase vivida.

Com o passar dos anos, a presungao nas
expressdes e poses vao se modificando a
partir da década de 1920. As jovens mulhe-
res comegaram a ter uma atitude mais so-
nhadora, as maes, de filhos pequenocs, se
expressavam de forma mais compadecida.
Porém o sorriso e a alegria ndo eram retra-
tados, dando a entender que “os adultos nao
tinham motivo para sorrir”.

Nas fotografias atuais, as expressdes e ati-
tudes dos fotografados estdo sempre dire-
cionados ao “felizes para sempre” ou rindo
dos imprevistos que acontecem durante a
sessao fotografica. Estdo todos sempre ale-
gres, demonstrando o prazer que sentem
naquele momento vivido.

Fonte: adaptada a partir de Leite (2001)

Em sua pesquisa Leite (2001) concluiu que as foto-
grafias de familia eram utilizadas para reforgar a integracao
do nucleo familiar, “reafirmando o sentimento que tem de si e
de sua unidade”. Tanto as imagens em si quanto a sua con-
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servacao, nos mostram um tipo de ritual caseiro, no qual é
possivel analisar a familia como sujeito e objeto. Nas foto-
grafias de Lidi Lopez, percebemos que algumas observacoes
se mantiveram iguais, porém as mudangas que visualizamos
mostram que a sociedade se modificou com a chegada da mi-
diatizacao. Embora ainda como processos nao hegemonicos,
€ possivel dizer que cada vez mais as pessoas nao querem
apenas retratar o momento vivido, elas querem se ver dentro
de “quadros de pinturas”, “frames de filmes” que fizeram ou
fazem parte de sua historia articulada com a midia.

Lidi Lopez entendeu, mesmo inconscientemente, o
espirito da sociedade contemporanea e foi atras de referén-
cias visuais e artisticas para transformar o seu trabalho em
algo atraente para uma época de midiatizagao. O que vemos,
entdao, € uma transformacao das memorias das familias em
espetaculo, algo parecido com o que Debord (1997) criticaria
em sua obra classica A sociedade do espetaculo. Sendo as-
sim, a imagem passou do essencial para o superficial.

Na era da midiatizacdo vemos uma transformacéao da
memoria, permitindo-se pensar uma relacdo diferente dos
envolvidos no ato fotografico (Rouillé, 2004; Sontag, 2004).
Vivemos em uma sociedade na qual a “fragmentacao exigida
pelo espetaculo” ajuda a transformar “o desejo de saber em
mera pulsao de ver” (Martin-Barbero; Rey, 2001, p. 17). O que
antes era passado de geracao em geragao para rememorar
as histérias das familias, hoje se perde. A sociedade se fami-
liarizou demais com a imagem, e a relagao dos fotografos com
essa memoria familiar também, trazendo diversas mudancas
em como se registrar as memarias coletivas e individuais.

Apoés todo esse estudo, acreditamos ter vislumbrando
nas fotografias de familia evidéncias daquilo que os tedricos
da midiatizacao afirmam: vivemos em uma sociedade em
constante transformacgéo, tendo a midia como principal articu-
ladora dessa nova etapa cultural. Devido a vivermos em uma
aldeia global, na qual se perde a seguranga dos antigos mar-
cos, e se percebe padroes cada vez mais perfeitos a serem
seguidos, percebemos uma sociedade que ao mesmo tempo
busca a perfeicao, e também procura sensacdes e realidades
que transmita seguranga aos individuos, sejam elas repre-
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sentadas através de fotografias ou ndo. Nas fotografias de
Lidi Lopes, diferentemente das analisadas por Leite (2001),
vemos o ludico como ponto de fuga dos individuos.

7 Consideracgoes finais

Em resumo, pudemos vislumbrar a afirmacao de que
na fotografia temos demonstragcdes de uma realidade maior
do que sua propria beleza, nela temos um espelho da reali-
dade vivida por fotografos, familias, sociedade etc. Analisar
suas estruturas hegemonicas e de sentimento acabam por
auxiliar o pesquisador social, assim como o comunicador, a
entender a sociedade que as produziu. Capacitando-nos, ao
menos em principio, a modificar ou nos comunicar com a ge-
ragao produtora dessas fotografias.
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