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Resumo: O presente trabalho busca analisar, por meio da
interface comunicacdo e educacao, os filmes de contos de
fada como pedagogias culturais. Estes podem produzir e re-
produzir certos discursos normativos, que delimitam as possi-
bilidades de ser e estar no mundo, mantendo logicas binarias.
Para isso, foi realizada analise filmica uma cena de Cinderela
(Disney, 2015), buscando a percepcao dos discursos de bem
e mal, configurados nas personagens de Ella e sua madrasta,
propondo distintas maneiras de manifestagcao das feminilida-
des. A referéncia ao desenho animado produzido em 1950,
de mesmo titulo € necessaria. O aporte tedrico-metodoldgico
deste estudo foi pautado através de estudos pds-estruturalis-
tas, culturais, comunicacionais e estudos de género.

Palavras-chave: Contos de Fada. Feminilidades. Pedago-
gias culturais.

Abstract: The present work seeks to analyze, through the
communication and education interface, fairytale films as cul-
tural pedagogies. These can produce and reproduce certain
normative discourses, which delimit the possibilities of being
and being in the world, maintaining binary logics. For this, a
film scene was performed by Cinderela (Disney, 2015), see-
king the perception of the discourses of good and evil, confi-
gured in the characters of Ella and her stepmother, proposing
different ways of manifestation of femininities. The reference
to the cartoon produced in 1950 of the same title is necessary.
The theoretical-methodological contribution of this study was
based on poststructuralist, cultural, communicational studies
and gender studies.

Keywords: Fairy Tales. Feminities. Cultural pedagogies

1 Consideracoes Iniciais

Este artigo analisa uma cena de um classico dos con-
tos de fada, Cinderela, em sua mais nova versdo produzida
pelos Estudios Disney em 2015, com o intuito de refletir so-
bre os discursos de feminilidade propostos pelo cinema e nos
possibilitando revisitar os contos de fada. No entanto, como

1810



12 A 15 DE DEZEMBRO DE 2016
UNISINOS — SAO LEOPOLDO/RS

este filme & uma releitura dos contos literarios e dos proprios
estudios, que produziram um desenho animado, com mes-
mo titulo, em 1950, serdo buscadas referéncias nesta obra
a respeito dos distintos discursos produzidos nessas duas
obras, na construcdo das personagens de Cinderela e sua
Madrasta. Tais obras mantém vivas e potentes as diferentes
leituras de uma mesma histéria, que permanecem em voga a
posteriori do lugar em que foram elaborados. Além de buscar
a reflexdo de como sao articulados tais discursos, essas mi-
dias permitem propor, manter ou deslocar sentidos e, assim,
problematiza-los.

Estas praticas de transmitir histérias e sua multiplica-
cao por distintas midias, além de uma infinidade de produ-
tos que sao colocados no mercado relacionados a elas, sao
produtoras de sentidos passados a cada geracao. E apesar
de elas nao serem fixas e sofrerem adaptacdes, através dos
filmes, a historia passa a perdurar pelas imagens para além
de seu local de producao.

Assim, os filmes em questao serao analisados vislum-
brando enfatizar as questdes de género. Pensando no quanto
estes contos universalizam feminilidades? e desconsideram a
diversidades de manifestacbes possiveis de feminino, pon-
tuando o que deve ser seguido e 0 que deve ser negado,
possibilitando perceber renovagdes ou reiteracoes.

Nessa perspectiva, o objetivo do trabalho € perceber
como as mulheres protagonistas destes filmes sao construi-
das, focando a analise na narrativa da cena escolhida e pro-
blematizando a questao de atraves de quais elementos esta
nova versao de Cinderela potencializam discursos de femini-
no? Existe deslocamentos nas manifestagcdoes de feminilida-
des entre o desenho animado de 1950 e no filme de mesmo
titulo produzido em 20157 A partir da escolha de uma cena
da ultima releitura do filme Cinderela elaborada pela Disney
e dirigido por Kenneth Branagh busco articulagdes e distan-

3. Apesar do cinema ter produzido filmes que multiplicam as mani-
festacbes de feminilidades, apesar de ainda se manterem vincula-
dos quase exclusivamente a um padrao heteronormativo, os contos
mais populares, principalmente, apresentam a figura Universal de
vivenciar o feminino.
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ciamentos com o desenho de 1950. A cena escolhida inicia
em 6'34”, no luto dos personagens de Ella e seu pai pela
morte da méae e esposa e vai até os 10'10”, com a chega-
da da Madrasta e as irmas posticas em sua nova residéncia.
(Tabela — Anexo 1).

Parto do principio de que toda personagem é construi-
da pautada inumeros elementos, como por exemplo, Género,
classe social, etnia, grau de formacao, religido/crencas, gera-
cao e, que todos esses terao influéncia na caracterizacao das
personagens e pautardo seu modo de pensar e falar, além
dos seus valores e emocdes. (Seger, 2006, p.18). No entanto,
as questdes relacionadas ao género e as manifestagdes de
feminilidade terao o destaque neste trabalho.

2 Era uma vez Cinderela e suas distintas
versoes.

Apopularidade dos contos de fada é inegavel. Segundo
Alfredina Nery e Lourdes Atié (2012):

A palavra ‘fada’ tem relagdo com ‘destino’. A
fada € um ser da Mitologia que consegue mu-
dar o destino das pessoas. O conto de fadas,
portanto, fala do que esta destinado aos perso-
nagens, por meio das escolhas e dos caminhos
que eles seguem. (Nery e Ati¢, 2012)

Conforme as autoras, o conto de fadas se desenvol-
ve relacionado com as caracteristicas de cada personagem
e determinados a partir dos comportamentos e das esco-
lhas feitas por estes. Dessa forma, o destino de Ella e sua
Madrasta sao ditados por tais prerrogativas.

Considerado um dos contos mais populares, Cinderela
foi difundido basicamente por Perrault, em 1697 e aos Irmaos
Grimm, em 1812. (Corso & Corso, 2006, p.107). Tais obras
possuem mudangas a cada versao, assim como vai ocorrer,
a posteriori, nas versdes cinematograficas. A versao de 1950
do cinema produzido pelos estudios Disney baseou-se na
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versao francesa de Sapatinhos de Vidro*. Além disso, o inves-
timento cinematografico em obras do género dos contos de
fada é relevante, justificando a renovacao do mercado a partir
de novas releituras que sao produzidas.
A tabela abaixo elenca os desenhos animados/anima-
coes e filmes produzidos pela Disney desde o final dos anos
1930, que destacam a figura de “Princesas”:

Tabela 1: Produgdes da Disney que destacam princesas

Produc¢io/Filme/Desenho Ano de Producio
Branca de Neve e os Sete Andes 1937
Cinderela 1950
Bela Adormecida 1959
A pequena Sereia 1989
A Bela e a Fera 1991
Aladdim 1992
Pocahontas 1995
Mulan 1998
A Princesa e o Sapo 2009
Enrolados 2010
Valente 2012
Frozen 2013
Malévola 2014
Cinderela 2015

Fonte: Tabela elaborada a partir de informacgdes
encontradas em http://disney.com.br/

Dentre tantos desenhos animados, animacgodes e fil-
mes produzidos pela Disney, no qual exaltam historias de
Princesas, novas releituras dos desenhos animados vem
sendo produzidos pelos Estudios em questao, tais como
Malévola, Cinderela e ja esta previsto para 2017, o fime A
Bela e a Fera. Outros filmes também foram inspirados em
contos, como Encantada, de 2007. Além desses, outros fil-

4. Versdo Francesa de Perrault. Maiores informagdes consultar
CORSO, Diana Lichtenstein. Fadas no Diva: Psicanalise nas
Historias infantis. Porto Alegre: Artmed, 2006.

1813



ANAIS DO | SEMINARIO INTERNACIONAL

DE PESQUISAS EM MIDIATIZAGAO E PROCESSOS SOCIAIS

mes baseados nos contos foram produzidos por outros estu-
dios nas ultimas décadas®.

E importante ressaltar este investimento em tais obras
nos ultimos anos, mas ao mesmo tempo que os desenhos
animados continuam em voga, sendo exibidos regularmente
em canais infantis e distribuidos e popularizados por dvds.
As estas distintas versdes de uma mesma histéria podemos
atribuir a uma possibilidade de tensionamento dos discursos
de feminino e uma tentativa de renovacao e/ou reiteracao de
vivenciar feminilidades.

A relevancia desse estudo esta relacionada como que
por meio de filmes de contos de fada podem contribuir para a
formacao da diferenga de género, pensando os filmes de con-
tos de fadas como pedagogias culturais pelas quais somos
interpelados a todo instante.

3 Cinema e contos de Fada como pedagogias
culturais

O desenvolvimento do cinema pode ser relacionado
com a introducado da ideia de contar histérias, baseada em
um roteiro e com a existéncia de personagens, buscando um
processo de identificagao entre imagens produzidas e como o
espectador as recebe. A necessidade de exuberancia acaba
por tornar essas imagens como parte da realidade e possibilita
vivenciar experiéncias. Vivemos em uma sociedade em que
somos interpeladas por informagdes e imagens, além da ne-
cessidade de inovacao imposta pela propria natureza do cam-
po cinematografico, que precisa se modificar e atualizar, em
prol da permanéncia no mercado e da sobrevivéncia das pré-
prias histérias. Parafraseando Douglas Kellner (2001), a midia
funcionaria como uma “janela”, responsavel pela producéo de
imagens, com o objetivo de atrair o grande publico, devendo,
assim, ser o eco da vivéncia social. Essas imagens tém que
ser vendaveis e atraentes, por isso ndo devem chocar, trans-

o. Como exemplo podemos citar Branca de Neve e o Cacgador e
Espelho, espelho meu.
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gredir convencdes e nem conter critica social (Kellner, 2001).
Kellner € um classico dos estudos de midia, de uma corrente
mais voltada aos estudos criticos, no entanto este desconside-
ra que as midias possam ser um espaco de tensionamento e
de resisténcia. Mesmo assim, vale ressaltar que o autor € re-
levante ao expor a relacao entre atragao do publico, num pro-
cesso de identificacdo da expectadora com o filme e com um
mercado, além da questao das escolhas que sao feitas, um po-
sicionamento que exalta certas manifestacdes e exclui outras.
Considero tais filmes como parte de uma infinidade de peda-
gogias culturais pelas quais somos interpelados a todo instan-
te. Mesmo que o conceito de pedagogias esteja em constante
mutacao e, apesar das discussdes acerca da insuficiéncia do
conceito de pedagogias culturais, porque toda pedagogia seria
produzida pela cultura, o termo refere-se a praticas culturais
extracurriculares. Além disso, oferecem subsidio aos investi-
mentos que vao oferecer sentidos e moldar/sugerir experién-
cias, urdir vidas cotidianas, atravessar os multiplos artefatos
tendo em vista a producao de sujeitos que se associam ao con-
sumo de tudo que circula no referido complexo (Camozzato,
2014). Corroborando o conceito de pedagogias, podemos di-
zer que seriam as praticas e linguagens que colocam em acao
pelo investimento de diversos meios, como a midia, que refor-
ca certas identidades em detrimento de outras, que sao nega-
das ou tidas como inadequadas. (Louro, 2010, p. 25.)Patricia
Abel Balestrin e Rosangela Soares (2014, p. 92) consideram
0 que exibido nas telas como possibilidade de apresentacao
e constituicao de realidades, possibilitando a estas existirem
persistirem e até modificarem-se. Assim, se 0 cinema € uma
dessas pedagogias e nos ensina modos de feminino/femini-
lidade, necessitamos um aporte de estudos de géneros que
comtemplem sobre o tema, como veremos a seguir.

4 Construindo um conto: Estudos de Género
em foco.

Trabalhando com recursos midiaticos, como filmes,
com a tematica de contos de fada, compreendo como estes
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artefatos que corroboram na construcio do sujeito e sua iden-
tidade de género. Considero as diversas ressignificacoes e
a multiplicidade de pensar e viver as feminilidades como ra-
zao para problematizar manifestacoes de feminino que limi-
tam essa pluralidade e enfatizam identidades pautadas atra-
vés da dicotomia homem/mulher (Meyer, Dagmar e Soares,
Rosangela, 2013), além da dicotomia abordada pelos filmes
entre as mulheres, pautada no bem/mal. Essas identidades
construidas limitam e “naturalizam” deixando “marcas” consi-
deradas femininas.

O género produz assim, uma falsa nog¢ao de estabili-
dade, em que a matriz heterossexual que estaria assegurada
por dois sexos fixos e coerentes, os quais se opdem como
todas as oposi¢cdes binarias do pensamento ocidental: macho
x fémea, homem x mulher, masculino x feminino. Para esta
analise, o que esta em foco é o antagonismo sera pautado em
bem x mal, que caracteriza as personagens femininas dentro
desta perspectiva e todo um discurso que leva a manutencao
da tal ordem compulsédria, ditando feminilidades aceitas so-
cialmente e as sdo colocadas a margem. Para Judith Butler
(2014), em nossa sociedade estamos diante de uma “ordem
compulséria”, que exige a coeréncia total entre um sexo, um
género e um desejo/pratica, que sao obrigatoriamente hete-
rossexuais. Devemos pensar as articulagdes, as brechas que
nos permitem subverter essa ordem e refletir as que dao forga
a se manter.

Entdo, considero feminilidade/feminino um conjunto de
caracteristicas do padrao heteronormativo, definidas dentro
de uma variacao no tempo e espaco e atribuidas a mulher.
(Soares, 2015) No entanto, para pensar a pluralidade desse
conceito, parto da ideia de que existem caracteristicas atribui-
das ao feminino como “positivas” e outras, “negativas”. Assim,
estas estdo relacionadas em oposi¢cao nao com o masculino,
mas com o proprio feminino.
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5 Analise das cenas — Construcao das
personagens femininas

A partir de uma analise filmica proposta pelos Jacques
Aumont e Michel Marie (2004) e a construgcdo de persona-
gens proposta por Linda Seger (2006) possibilitou a analise
da manifestagcao das feminilidades numa relagao pautada na
dicotomia Princesa versus Vila, numa construcao centrada na
ideia de bem e mal.

A partir da cena escolhida e que foram exaustivamente
pontuadas na tabela do Anexo 1, alguns elementos emergi-
ram da analise. As personagens se expressam em contrapo-
sicao, sendo permitido a apenas uma delas o tal “felizes para
sempre”. Em comparacao com desenho animado produzido
em 1950, ha muitos mais elementos que sdo mantidos do que
renovacoes de discursos sobre o feminino.

Deve ser destacado, também, nessa comparacio
entre os filmes que uma das renovacoes a ser pontuada no
filme de 2015 é a presen¢a da maternidade e uma familia
heteronormativa, que antecede a chegada da madrasta.
Outrossim, € que com a morte da mae de Ella, um elemento
que é enfatizado é a Esperancga, que surge com a passagem
do tempo e em elementos presentes na composi¢cao da cena
em que Ella I1é para seu pai e exalta ao fim da leitura que
todos os finais deveriam ser felizes. Além disso, quando seu
pai anuncia que busca a felicidade novamente, como uma
ultima chance. A estes, une-se as premissas exaltadas pela
mae de “ter Coragem e ser Gentil”, que sao alimentados pela
protagonista.

A dicotomia de bem e mal é exaltada e permite con-
trapor as personagens da “Princesa” e de sua Madrasta, ma-
nifestando feminilidades em oposicao. A fabricacdao de um
projeto de felicidade, pautado nos diferentes comportamen-
tos das personagens e que definirdo o destino das mesmas.
Além disso, ambas as narrativas de ambos os filmes sao pau-
tadas toda a realizagao das personagens, a partir do amor ro-
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mantico, simbolizado no casamento e da formacéo da familia
heteronormativa.®

5.1 Percurso teérico-metodologico:

A luz é apagada e por segundos um breu se instau-
ra, acompanhado de um siléncio e de expectativa. Entdo, a
escuridao e o siléncio sao rompidos pela luz vinda da tela,
promovida pelas imagens, e pelos sons. A atencao é toda
apreendida pela exibicao do filme que se inicia. No entanto, o
que filme propde e o que eu vejo estao presentes neste mo-
mento em que se inicia a histéria que prende o olhar.

Elisabeth Ellsworth (2001) aborda os modos de ende-
recamento de um filme a partir da relacao entre o texto do
filme e a experiéncia da expectadora. Para a autora, o en-
derecamento esta relacionado com uma estruturacgao filmica,
para além do visual ou do falado. Acrescento a importancia
do contexto de produc¢ao do filme a ser analisado.

Além disso, € importante ressaltar que o filme nunca
esgota as possibilidades de analise e de forma a suscitar que
o filme “fale” por si, utilizamos como aporte metodoldgico a
analise filmica. Para realizar este tipo de analise, Francis
Vanoye e Anne Goliot-Lété esbocam como uma atividade que
consiste em:

E despedacar, descosturar, desunir, extrair, se-
parar, destacar e denominar materiais que nao
se percebem isoladamente ‘a olho nu’, uma vez
que o filme é tomado pela totalidade. Parte-se,
portanto do texto filmico para ‘desconstrui-lo’
e obter um conjunto de elementos distintos do
proprio filme. Através dessa etapa, o analista
adquire um certo distanciamento do filme. Essa

6. Essa afirmacao pode servir de referéncia ao género contos de fada
produzidos pelos Estudios da Disney, desde seu primeiro longa, em
1939, Branca de Neve e Sete andes, desenho animado que traz a
primeira Princesa, inaugurando a sequéncia de produgdes que exal-
tam tal figura. Recentemente, as produgdes realizadas pelo mesmo
estudio quebraram a logica do casamento como desfecho de felici-
dade, em titulos como Valente, Frozen e Malévola.
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desconstrucdo pode naturalmente ser mais ou
menos aprofundada, mais ou menos seletiva se-
gundo os designios da analise.

Uma segunda fase consiste, em seguida, em es-
tabelecer elos entre esses elementos isolados, em
compreender como eles se associam e se tornam
cumplices para fazer surgir um todo significante:
reconstruir o flme ou o fragmento. ” (Vanoye &
Goliot-Léte, 2012, p. 14-15)

Dialogando com o autor do texto supracitado, a primeira
fase consiste em realizar uma descricao dos elementos pre-
sentes no filme ou cena escolhida. A seguir, a segunda fase, é
interpretacao do que foi realizado na primeira fase. Assim, para
isso, foi elaborado uma tabela, com a duracao em segundos
de cada plano, relacionando os elementos visuais e textuais,
pontuando também as mudangas sonoras, que denotam as-
pectos importantes da analise e realizando a fase descritiva
proposta pelo autor. Atraves de um trabalho exaustivo de as-
sistir diversas vezes os filmes contemplados, a escolha das ce-
nas a serem analisadas, numerar planos ou tempo das cenas,
perceber a relacao entre a imagem e a narrativa. Todos esses
elementos vao possibilitar uma analise subjetiva como proprio
objeto suscita.

Além disso, para montagem das tabelas de analise, faz-
-se necessario a utilizagao de um caderno de campo, “a etnogra-
fia da tela”” permite ao pesquisador analisar filmes através de:

Uma metodologia que transporta para o estu-
do do texto da midia procedimentos préprios da
pesquisa antropoldgica, como a longa imersao do
pesquisador no campo, a observacgao sistematica,
registro em caderno de campo, etc. aliando se a
ferramentas “préprias da critica Cinematografica
(analise de planos, de movimento de camera, de
op¢des de montagem, enfim, da linguagem cine-

7. Conforme Patricia Balestrin e Rosangela Soares, o termo foi utilizado
por Carmem Silva Rial, no artigo Midia e Sexualidades: breve panora-
ma dos estudos de midia.
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matografica e suas significacdes). (Rial, 2005 in
Balestrin & Soares, 2014, p. 91)

As autoras abordam elementos que tal a metodologia
em questao suscita como a necessidade de anotar elemen-
tos enquanto assiste, além de conhecimentos de elementos
proprios da gramatica cinematografica. Além disso, através
desses caminhos, a analista escolhe quais os elementos que
pretende enfatizar. Busquei focar a analise na narrativa filmi-
ca e em como sao construidas as personagens femininas.

A analista, ao escolher um filme que ja conhece o en-
redo e possui uma familiaridade necessita estranhar tal, to-
mar certa distdncia, como se fosse a primeira vez que tem
contato, como se fosse uma estreia, buscando o que mais
ele pode suscitar de elementos contidos, nao vistos a primei-
ra vista. Mais que um objeto de entretenimento, o filme tam-
bém é lugar de reflexédo e objeto de analise. Dessa forma, dar
destaque a analista, ao invés da cinedfila € um desafio a ser
transposto, assistindo os filmes com um olhar de distancia-
mento e ndo mais como uma mera expectadora.

6 Consideracoes Preliminares

A analise filmica e a construcdo das tabelas suscita-
ram a reflexdo acerca do que as releituras em questao trazem
de novo. Alguns elementos foram pontuados como a presen-
ca da familia heteronormativa. E em relacao ao foco, existe
tensionamento ou renovagao das manifestagdes de feminino
entre os filmes ou reiteracdo destas? A segunda opgdo me
parece mais assertiva. Os elementos renovados ndo podem
ser atribuidos como espaco de resisténcia, contribuindo para
gue a norma se mantenha.

O tensionamento que parece ter presente em ambos
os filmes é entre as personagens da “Princesa” e da Vila. No
entanto, este ndo parece ter uma preocupacao em possibilitar
outras manifestacbes de feminino, mas reforgar os binaris-
mos, através do fortalecimento de quais os modelos devem
ser seguidos e quais nao.
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Caracteristicas atribuidas a Madrasta e vila da Historia
da ultima versao nao podem ser consideradas como negati-
vas. A elegancia, ambicao, alegria e relacionamento social.
Enquanto certos atributos de Ella também ndao podem ser
considerados positivos. A protagonista € passiva e aceita os
maus tratos, sem necessidade. Afinal, quando ela fica 6rfa de
seu pai ja € uma adulta e ndo necessitaria se sujeitar a um
posicionamento de Martir. Assim, a reflexdo acerca do cine-
ma e seus discursos sao extremamente necessarios.

Referéncias

ALVES, M. N.; FONTOURA, M.; ANTONIUTTI, C. L. 2011.
Midia e produgdo audiovisual: uma introducdo. 22
Edicado. Curitiba, Ibpex, 415 p.

AUMONT, J. & MARIE, M. 2004. A analise do Filme. 3% Edicao.
Lisboa: Texto e Grafia, 320 p.

BALESTRIN, P. A. & SOARES, R. 2014. “Etnografia da
tela”: uma aposta metodoldgica. In. MEYER, D. E. &
PARAISO, M. A. (Org.). Metodologias de Pesquisa
Pdés-criticas em Educacdo. 2°Ed. Belo Horizonte:
Mazza Edicoes,

BUTLER, J. 2014. Problemas de Género: Feminismo e
Subverséao da Ildentidade. 7% Edicao. Rio de Janeiro:
Civilizagao Brasileira, 240 p.

CAMOZATTO, V. C. 2014. Pedagogias do Presente. Educagao
e Realidade, Porto Alegre, v. 39(2); 573-593.

CORSO, D. L. 2006. Fadas no Diva: Psicanalise nas Historias
infantis. Porto Alegre: Artmed, 328 p.

GUACIRA, L. L. 2010. Pedagogias da Sexualidade. In. :
(Org.). O corpo Educado: pedagogias da sexualidade.
32 Edigao. Belo Horizonte, Autentica Editora, 07-34p.

KELLNER, D. 2001. A Cultura de Midia — estudos culturais:
identidade e politica entre o moderno e o pés moder-
no. Bauru, SP: Edusc, 454 p.

1821



ANAIS DO | SEMINARIO INTERNACIONAL
DE PESQUISAS EM MIDIATIZAGAO E PROCESSOS SOCIAIS

NERY, A. e ATIE, L. 2012. Almanaque dos contos de fada. 12
Edicdo. Sao Paulo: Moderna, 64 p.

RUDIGER, F. 2013. O Amor e a Midia: problemas de legiti-
magédo do Romantismo Tardio. Porto Alegre: Editora
da UFRGS, 248 p.

SEGER, L. 2006. Como criar personagens Inesqueciveis.
Sao Paulo: Bossa Nova, 236 p.

SOARES, A. C. E. C. Feminilidade/Feminino. 2015. In.
COLLING, A.; TEDESCHI, L. A. (Org.). Dicionario
Critico de Género. Dourados, MS: Ed. UFGD.

VANOYE, F. & GOLIOT-LETE, A. 2012. Ensaio sobre a
Analise Filmica. 72 Edicao. Campinas, SP: Papirus
Editora 152 p.

Filmografia:

CINDERELA. 1950. Direcao: Clyde Geronimi, Wilfred
Jackson, Hamilton Luske. Estados Unidos: Walt
Disney. (75 min.)

CINDERELA. 2015. Direcao: Kenneth Branagh. Estados
Unidos, Walt Disney. (105 min.)

1822



12 A 15 DE DEZEMBRO DE 2016
UNISINOS — SAO LEOPOLDO/RS

Anexo 1: Tabelas de Analise de Planos da Cena.

Texto Visual

Texto Verbal

Imagem dos personagens
de Ella e seu pai, de costas,
roupas pretas, andando pelo
campo. Imagem de luto pela
morte da méae e esposa. Tris-
teza.

A seguir, 0s personagens
sao vistos de frente, céu nu-
blado e ao longe, ainda com
as mesmas vestimentas. A
medida que se aproximam, O
sol aparece, as cores mais Vvi-
brantes e roupas mais claras.
Alem disso, os personagens
demostram sinais de enve-
lhecimento e/ou passagem do
tempo. Ella aparece adulta e
seu pai com uso de bengala e
cabelos grisalhos.

Narradora: O tempo pas-
sou, e a dor se transfor-
mou em lembranca.
Mdusica instrumental em
tons agudos — mesma
musica que sua mae can-
tava para ela.

Cenario da parte interna da
casa. Ella aparece pelo lado
direito da tela, de perfil, lendo
um livro.

Narradora: Em seu cora-
¢éo, Ella permaneceu a
mesma.

Pois se lembrava da pro-
messa feita @ mae.

Ter coragem e ser gentil.

Pai de Ella, sentado no sofa,
olhar distante, tomando uma
xicara de cha, esboca leve
SOrriso.

Narradora: Seu pai, con-
tudo, mudou muito.

Mas tinha esperanca em
tempos melhores.

Cena mostra o campo, o ce-
nario da sala em que os per-
sonagens de Ella e seu pai
estdo confortavelmente aco-
modados. Ella faz a leitura em
voz alta para seu pai.

Ella: “Entao, em casa...”
“Comigo e minha espo-
sa cantando, para nossa
grande satisfagdo...”

Ella: “esse houver um ho-
mem mais feliz com sua
sorte...”

Pai de Ella como ouvinte aten-
to.

Ella: “Eu ndo conhego”

O fim da leitura. Ella fecha o
livro satisfeita.

Ella: E assim acaba “ Sr.
Pepys” por hoje.

Eu adoro finais felizes, e
vocé?

1-6'34"-6'44"
2-7-712
3-713"-719"

4 -720"-724"
5-725"-729"
6-730"-732"
7-733"-737"

8 - (dos 738" -
7'407)

Pai: E meu tipo preferido.
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Texto Visual

Texto Verbal

Conversa com seu pai a res-
peito de finais felizes e seu

Ella: Deveriam ser sempre
assim.

elemento que esta presente
como alimento da busca de
“um projeto de felicidade” pau-
tado no casamento e relacio-
namentos

9-740"-742" desejo de que sempre fossem
assim e se recosta novamente
na poltrona.
Ith
Pai vai tratar da possibilidade | Pai: Ella...
de um novo relacionamento, | Cheguei a conclusao de
um NOvo comego. que, talvez, esteja na
Assim como nas historias e fi- | hora...
amr e nais felizes, a Esperanca é um | De comegar um novo ca-
10 - 743 - 7’52 perang ¢

pitulo.

I 11-7'52" — 754"

Ella atenta escuta seu pai.

Ella; E mesmo, papai?

12 -
7!59!!)

(dos 7°55"-

O pai vai contar a breve his-
toria de sua madrasta e refe-
renciar seu marido falecido
— tecelao.

Pai: Lembra-se de que ha
tempos, em minhas via-
gens...

Eu conheci
Tremaine.

Sir Francis

13 - (dos 8’ — 8'03")

Ella atenta, escuta seu pai.

Ella; Sim. O Mestre da

Guilda de Tecelbes, nao
é?

Falecimento do tecelao relata-

Pai: Era.

;,%7_,,)@05 804" -1 4o pelo pai. Infelizmente, o pobre ho-

mem morreu.
-
Enquanto o pai fala sobre a | Pai: A Viava...

15 - (dos 807" — | vilva, o rosto de Ella fica em | Uma mulher honrada...

8'177) destaque, aparéncia de preo- | Esta sozinha...

cupacao. Ainda na flor da idade.

16 - (dos 818" — | Rosto do pai de Ella.

8'19”)

fie T
Ella: Esta preocupado em
17 - (dos 819" — me contar.
P Mas néo deveria.

8'27") ~ . C
Néao se isso for leva-lo a
sua felicidade.

O pai de Ella vai relatando | Sim.

seus questionamentos empol- | Felicidade.
18 - (dos 828" — gado com a possibilidade do | Acha que eu merego ter
8'40”) novo relacionamento. uma ultima chance...

Mesmo tendo pensado
que nunca mais aconte-
ceria?
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Texto Visual Texto Verbal
19 - (dos 840" — Ella fica _empolgade:, levanta- EII@: E claro que sim, pa-
AR -se e vai em dire¢cdo ao seu | pai.
8'45”) "
pai.
Abracados, os personagens | Pai: Ela sera sua Madras-
20 - (dos 845" — | estdo empolgados. ta.
8'50”) E vocé tera a Companhia

de duas irmas adoraveis.

21 - (dos 8'51"- 9)

mudanca de cenario. Entrada
da propriedade. Filmagem de
cima e entrada da carruagem
na propriedade.

23 - (' ~19'12%)

Ella sai do interior da casa,
pensamentos nos ensina-
mentos de sua mae. Camera
capta o rosto e movimenta-se
do perfil até as costas da per-
sonagem, que corre e fica na
espera na porta de entrada
da casa, onde ja se encontra
seu pai. Ella abraga seu pai,
se beijam.

Ella: Ter coragem e ser
gentil.

Musica instrumental que a
mae de Ella cantava.

23 -(9'13"-9'16")

Seu pai sai em direcdo a car-
ruagem.

Pai: Bem-vindas, damas.
Bem-vindas!

24 — (917" -9°20")

Ella aguarda na varanda na
espera. As irmas tecem co-
mentarios sobre Ella.

Anastacia: E magra como
um cabo de vassoura!l
Grisela: E o cabelo é es-
corrido!

25 - (920" - 9'23")

Descida da Carruagem - pri-
meiro as irmas

Grisela: E muito bonita!
Ella;: Bem-vindas.

E um prazer conhecé-las.
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Texto Visual

Texto Verbal

26 - (924" - 9'35")

A segunda irma (Anastacia)
elogia Ella.

Anastacia: Seu cabelo é
tao lindo

Ella: Obrigada.

Grisella: Devia fazer um
penteado.

Ella: Deve ter razdo. Que-
rem conhecer a casa?

Anastacia: Ela quer nos
mostrar a casa da fazen-
da.

Tem orgulho dela,
acho.

eu

Grisella: Deixam os ani-
mais entrarem?

27 - (936" — 9'62")

Lucifer e Madrasta. Camera
filma os pés da Madrasta, na
descida da Carruagem. Alu-
sdo ao mal.

Elementos em comum com a
protagonista. O Luto. Vesti-
menta da personagem luxuo-
sa e em tons escuros.

Madrasta: Que encanta-
dora. Perfeitamente en-
cantadora. Lucifer.
Mdusica da entrada da per-
sonagem.

Narradora: Sua futura
Madrasta era intensa e
de gosto refinado. E ela,
também, havia conhecido
o luto.

28-(9'63"-1010")

Dentro da casa. Rosto enco-
berto pelo chapéu. Mistério
em volta da personagem.

Narradora: Mas lidava
com ele maravilhosamen-
te bem.
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