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Resumo: O artigo visa investigar o fenbmeno da ciber-so-
cialidade. Para tanto o conceito lacaniano de grande Outro,
atualizado por Slavoj Zizek, sera empreendido com uma ana-
lise que retoma o desenvolvimento da técnica como ponto
de partida. Com isso o objeto sera exposto em dois niveis de
funcionamento: simbdlico e estrutural.
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bolic and structural.
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1 Introducao

O conceito de grande Outro se justifica por elucidar
como opera um ethos especifico da rede que acaba por con-
dicionar as interacdoes. Modo de ser constituido por um du-
plo que se confunde: imperativos categoricos decorrentes da
propria forma estruturante da rede. Por exemplo: a arquitetura
da informacao induz conexdes, mas os perfis requerem uma
especificidade simbdlica. Os critérios dessa filtragem passam
pelo registro do grande Outro que, por sua vez, é refletido
pelos signos dos usuarios. Para além da tentativa de mera
representacao do sujeito, eles se configuram como seu proé-
prio signo. Ndo sé como uma persona, mas como integrante
de um universo simbdlico especifico.

Portanto, esses signos sao da mesma ordem das apa-
réncias pela qual o grande Outro é o legislador responsavel.
Sao condicao primaria para conferir legitimidade ao horizonte
de significacdes do sujeito. Entretanto, a base do processo,
reconhecimento de si e do outro, € anterior ao evento das
redes sociais. O que se coloca em questao € justamente a
forma da ciber-socialidade, reconhecendo-a, inclusive, como
nova forma predominante. Uma de suas caracteristicas é a
de um ritmo peculiar que acompanha o da identificacdo e o da
tecnologia. Um lampejo de familiaridade ja basta tanto quanto
um clique.

Sao relagdes constituidas a partir da prépria ignigéo e
nao, exclusivamente, do desenvolvimento. Sao levados em
conta quais sao 0s signos em comum, priorizados aqueles de
maior apelo estético. Embora a conexao seja ténue, ata com
a mesma facilidade que desata, nem por isso € mais ou me-
nos falso. E sobretudo produto do paradigma perceptivo da
hipermodernidade. A sintese do ser pelos tragos mais identi-
ficaveis e impactantes. Uma estética alinhada aos modos de
producao.
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2 Paradigma Perceptivo

Segundo Abel Gance, “ao longo de grandes
periodos histéricos modifica-se, com a totalida-
de do modo de existir da coletividade humana,
também o modo de sua percepcao” (Benjamin,
2013, p.56).

O que se verifica no Ethos® moderno é o “bombar-
deio de estimulos™ delineando sua forma perceptiva. Essa
caracterizada como tal mediante a tecnizagdo da infraestru-
tura; responsavel, por sua vez, pelo ordenamento fisico da
experiéncia. Assim, ao aparato perceptivo, uma demanda
desproporcional se estabelece: como assimilar os inumeros
estimulos com velocidade correspondente? Sendo a tarefa
irrealizavel, os impactos exteriores comecam a ser organiza-
dos de outros modos. Sele¢ao e esquematizacao, por exem-
plo. Em decorréncia disso, a tentativa de precisar o préprio
lugar ganha novos contornos.

Conforme as cidades se desenvolvem, a producao de
signos se alastra devido a poténcia fornecida por um amparo
material mais sofisticado. Com os fluxos mais intensos, se
principia uma nova escala de proliferacdo signica. E, como
nomeado por Ben Singer, o fendbmeno do “hiperestimulo”.
Nao s6 associado a transformacao espacial promovida pela
técnica, mas, sobretudo, ao seu impacto na producao cultu-
ral. Segundo o autor, “o inicio do cinema culminou com esta
tendéncia de sensacgdes vividas e intensas” (Singer, 2001).

Portanto, a refinacdo dos recursos audiovisuais, alia-
dos a cosmopolitizacdo® das cidades, consolidaram a tékhné®
como valor norteador tanto a nivel cultural quanto social. Nao

3, (Maffesoli, citado por Lemos, p.86. 2004); (Lipovetsky, 2011, p. 9)
4. (Singer, 2001)

3 (Lipovetsky, 2011)
6

“Benjamin nunca perde de vista a concepgao grega das artes como
tékhné, ou seja, como vemos no mito prometeico, uma tentativa,
sempre ambigua, de “restituir’ ao ser humano uma totalidade”.
(Prefacio por Marcio Seligmann-Silva, p. 23, 2013)
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sO pela maximizacdo da performance urbana, mas, como
consequéncia, na distorcado em relacdo ao proprio tempo.
Isso devido a mesma razao pela qual o cinema se apresen-
ta como nosso eterno contemporaneo: sua forma reproduti-
vel. Assim como, para se viverem 0s tempos modernos, sao
rotinas mais estaticas favorecem o “aproveitar o tempo”. Se
toma o presente como sacrificio e mira-se no futuro onde uma
totalidade sera restituida.

Sendo assim, as condigdes materiais foram determi-
nantes ao viabilizarem uma experiéncia urbana regada por
automoveis que apareciam e sumiam rapidamente do campo
de visdo dos pedestres. Pelos prédios erguendo-se como da
noite para o dia. A efervescéncia comercial que passava a
concentrar uma aglutinacao de passos em meio a uma mul-
tidao vertiginosa. Em suma, uma cultura organizada sob o
signo do choque (Santaella, 2004), culminou na relagao dire-
tamente proporcional entre 0 ambiente urbano intensificado
e 0 sensacionalismo introjetado na cultura de massa (Singer,
2001). A estrutura material findou por condicionar uma ante-
cipacao aos estimulos externos. A ansiedade como sintoma
social passa a agravar-se ate ganhar o status, entre alguns,
de “o mal do século XXI”.

3 Introjecao

As tarefas que sdo apresentadas ao aparato
perceptivo humano em momentos de transfor-
macgao histérica ndo podem de modo algum
ser resolvidas por meio da mera optica, isto €,
da contemplacdo. Guiadas pela recepcéo tatil,
elas sdo paulatinamente dominadas pelo habito
(Benjamin, 2013, p. 90-91).

Segundo Ben Singer (2001), “a cidade moderna pa-
rece ter transformado a experiéncia subjetiva ndo apenas
quanto ao seu impacto visual e auditivo, mas também quanto
as suas tensdes viscerais e suas cargas de ansiedade”. A
ansiedade € uma reavaliacao constante de si como preparo
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para o que esta por vir. Inclusive por isso, o sujeito moderno
passa a necessitar de dispositivos externos para manutencao
da memoaria’. Sua busca constante por uma posicao privile-
giada para absorver melhor os impactos cria essa necessida-
de para que este mantenha-se focado no exercicio de cas-
tracdo®. E necessario adestrar-se aos signos artificiais que
promovem o funcionamento eficiente da técnica nas cidades;
uma ordem publica deve reger a performance dos transeun-
tes. As afligbes cotidianas ficam relegadas ao exercicio da
tentativa virtual de resolucdo. Em outros termos, preocupar-
-se ativamente.

Ou seja, a forma material da estrutura €, também, es-
truturante da subjetividade. Pois a ordenagcao externa requer
alguma sincronia interna dos sujeitos. Ambas mediadas pela
Técnica®. Sua logica é interiorizada na féormula da “agilidade
e eficiéncia”. Fatalmente, esse hiperindividualismo' promo-
ve culpa pela incapacidade de atingir uma alta performance;
que por si mesma € a procura do sujeito em reproduzir a si
mesmo nas condicdes mais favoraveis. Esse desnivel entre
o querer ser e o estado atual gera tensao. Uma de suas con-
sequéncias € a propria ansiedade. “Acreditava, Freud, que
a ansiedade era autoprotetora, uma vez que o individuo po-

7. “Esse cidadado tem mais consciéncia do que memoria porque 0s
choques do cotidiano na grande cidade mudam sua sensibilidade”
(Santaella, p.28, 2004).

8. Castracdao,em uma perspectiva lacaniana, € a “incapacidade do
sujeito de obter no Outro a garantia de gozo” (Kaufmann, p.81,
1996). Nesse contexto,vem com o propdsito de evidenciar como
a psiqgue moderna lidava com os choques urbanos. O individuo
encurralado por uma cidade projetada para o constante fluxo,
o déficit entre o “ritmo natural biolégico” e o requerido pelo meio.
Por exemplo, dar um passo levando em conta a distancia entre o
calcanhar de quem esta na frente e 0 deddo de quem esta atras.
Uma socialidade regrada pelo l6gica do Homem na multidao de Allan
Poe. Se interseccionarmos essa experiéncia histdrica ao conceito
de castragdo, podemos vislumbrar como a formagédo do chamado
“hiperindividualismo” (Lipovetsky, 2013) € sintoma de um encaixe
constante do sujeito ao meio material em eterna reformulagao.

9. “‘Nada mais escapa a Técnica , a qual devemos nos adaptar
permanentemente e que impde como estilo de vida, modo de
pensamento, conjunto de simbolos” (Lipovetsky, 2004).

10. (Lipovetsky, 2013)
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dia defender-se contra o potencial traumatizante do choque”
(Singer, 2001).

Logo supor que esse mecanismo, acionado em alta
frequéncia, afeta a constituicao da subjetividade € uma prer-
rogativa razoavel. O cinema, como forma reprodutivel, funcio-
nou como meio para compensacao dessas angustias’ emi-
nentemente mais e mais psicossomaticas, mas nao somente.
A despeito de uma questao bioldgica ou ndo, o que € assimi-
lado pelo individuo é a forma do movimento. Sua repeticao
sistémica favorece que suas métricas ecoem nas interiorida-
des mais distintas.

Para Benjamin (2013), “A necessidade de aproximar o
objeto e torna-lo possuivel por meio da imagem - ou melhor,
da copia, da reproducao - torna-se mais e mais presente a
cada dia”. O que é reprodutivel atravessa a esfera publica e
a privada; a excitacido pelo ponto limite entre a apreenséo da
imagem e o possivel toque do objeto. Antes estranho, com
a reprodutibilidade, sua incorporagao a autodeterminagao do
sujeito € eminente. Sendo assim, a cibercultura desempenha
um papel importante nesse contexto. Pois & lugar de acesso
e, logo, “constitui¢cao identitaria”. E o desafio da “sociedade
de simulacao que joga com os simbolos da sociedade do es-
petaculo” (Lemos, 2004). E, assim foi o cinema para moder-
nidade, a cibercultura se mostra simbolo cultural e técnico do
nosso tempo.

4 Cibercultura

A cibercultura forma-se, precisamente, da con-
vergéncia entre o social e o tecnoldgico, sendo
através da inclusdo da socialidade na pratica
diaria da tecnologia que ela adquire seus contor-
nos mais nitidos. Nao se trata, obviamente, de
nenhum determinismo social ou tecnolodgico, e
sim de um processo simbioético, onde nenhuma

1. (Singer, 2001)
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das partes determina impiedosamente a outra.
(Lemos, 2004, p.89)

A mudanca de paradigma perceptivo do moderno ao
pos-moderno nao se apresenta como ruptura, mas, antes,
como continuidade e acentuacao. O que difere é justamente o
desenvolvimento da técnica e o desabrochar de sua flor azul
12_ Alimento da potencialidade estética na cibercultura conver-
tida em simbdlico tactil. A estética redimensionada ao nivel da
producao simbodlica da tensao, do que ¢ limitrofe. Um toque
nao-tactil intermediado pelo ciberespaco. O fim da represen-
tacdo que da lugar aos simulacros'. No ciberespaco, a rea-
lidade tem seu valor reduzido a seu proprio modelo. “Para
Debord, o espetaculo € a representacdo do mundo através
dos mass media, enquanto que a cibercultura é a simulacao
do mundo pelas tecnologias do virtual” (Lemos, 2004). Logo,
0 que predomina € um mapeamento onde o real e o virtual
se integram, até porque grande parte das atividades nao se
restringem dentro dessa falsa divisdo. Sao dimensdes com-
plementares da experiéncia. Portanto, a cibercultura é uma
técnica de socialidade e, como toda técnica, € reprodutivel.

“Na acepcao filosofica, é virtual aquilo que existe ape-
nas em poténcia e ndo em ato, o campo de forcas e de pro-
blemas que tende a resolver-se em uma atualizacdo” (Lévy,
2000). A atualizacao € o reproduzir constante de uma versao
do presente; deslocamento do sentido original de um objeto
em prol da ressignificagcao em “tempo real”. Em sintese, todos
os elementos - dos complexos ao mais simples na materiali-
dade- podem ser traduzidos em linguagem cibernética. Essa
operagao resgata a poténcia do virtual na qual o sujeito passa
a inscrever-se. No entanto, isso coloca um fim a qualquer
possibilidade de sentido fechado em si.

12. Segundo Marcio Seligmann da Silva (Benjamin, prefacio, p.39,
2013): “ A flor azul nasce do aparelho. Nao ha mais mimese da
natureza como mera aparéncia, mas, antes, mimese como jogo:
trata-se de jogar junto com a natureza(...) Hoje, na era dos pixels e
das imagens eletrénicas, vemos esse fenébmeno da flor azul como
fruto da técnica intensificar-se”.

13. (Baudrillard, 1981).
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Como afirma Maffesoli, se ndo podemos mais
falar de unidade (fechada, acabada, objetiva e
instrumental), a analise da vida quotidiana nos
permite ver uma certa unicidade. A unicidade
se traduz como uma uniao holistica, como um
processo em que elementos dos mais diversos
agem em sinergia, dentro de uma mesma forma
formante. (Lemos, 2004)

E o que Baudrillard chama de “o fim do pandptico”.
Nao existe mais a inibigao causada pelo olhar vigilante do ou-
tro, sendo assim os ritos modernos de sociabilidade fundados
na razao instrumental e na moral dogmatica coexistem com a
socialidade pos-moderna marcada pelo niilismo e estetizacao
das pulsdes™. Contudo, na internet os sujeitos correspondem
a “mesma forma formante”. O que significa dizer: a fraducéo
de si na rede é conforme. Todos criam um signo para ser
simulado no ciberespaco. O auge da auto-reproducao de si.
E o que Slavoj Zizek aponta como interpassividade em oposi-
cao ao conceito de interatividade.

A contraparte da interagao com o objeto (em vez
do acompanhamento passivo do espetaculo) é a
situacdo em que o proprio objeto tira de mim mi-
nha passividade, priva-me dela, de tal modo que
€ 0 objeto que aprecia o espetaculo em vez de
mim, poupando-me da obrigacao de me divertir.
(Zizek, 2010, p. 18-19)

Tal gozo, no qual a maquina utiliza-se do individuo
como suporte, como sua propria extensao, é ao mesmo tem-
po o desejo de projetar o seu signo na rede a espera de que
um outro, imaginario, fantasie-o. Uma questao performatica
que esta transpassada pela definicdo de um lugar autodeter-
minado. E € em funcdo desse que o sujeito esta disposto a
fazer a manutengao de seu signo. E portanto, para que seja

14. A socialidade €, assim, na multiplicidade de experiéncias coletivas
baseadas, nao na homogeneizacao ou na institucionalizagao e
racionalizacdo da vida, mas no ambiente imaginario, passional,
erotico e violento do dia-a-dia, do quotidiano dos homens sem
qualidade. (Lemos, 2004, p. 84).
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bem sucedido na empreitada, deve tornar-se digno do gran-
de Outro corporificado pelo maquinario tecnoldgico. Ou, em
outras palavras, transitar dentro das delimitagcées do que Ihe
confere efetividade simbdlica. Ser, em suma, parte integran-
te de um horizonte de significacdo. Em sua expressao mais
simples, um dos efeitos disso € a “ética da estética” >, como
denominado por Maffesoli. Os signos dos sujeitos sdo deter-
minados pela sua performance, o que na rede € o proprio
ato de compartilhamento. O “isso” sendo exposto se mistura
ao expositor; reflexo da incorporacao do externo ao interno:
substéncia e aparéncia sdo postas no mesmo plano.

Para Pierre Lévy (2000), “a realidade virtual especi-
fica um tipo particular de simulacao interativa, na qual o ex-
plorador tem a sensacao fisica de estar imerso na situagao
definida por um banco de dados”. Segundo Lévy, “Os indi-
viduos ou grupos participantes sao imersos em um mundo
virtual, ou seja, eles possuem uma imagem de si mesmos e
de sua situagdo”. A ansiedade reside justamente nesse ponto
tangenciado pelo autor. Ela vibra no ato compulsivo de rea-
firmacao do signo de si projetado na rede; imagem da acgéao
em si antecipando qualquer realizagéo ato. A ansia é de pa-
radoxalmente delimitar um significado para si que consista na
personificacao de um devir atualizavel que, ao mesmo tempo,
se norteia pelo imperativo categorico implicito da cibercultu-
ra. O que resta € um ser tautologico em sua essencialidade
ausente. Ele é o que mostra ser, nem falso nem verdadeiro,
mas girando em falso no mesmo eixo'. Um simulacro, como
diria Baudrillard, vetorizado pelas condicdes de demanda do

15. Segundo Maffesoli (citado por Lemos, p. 86, 2004): “A sociedade
elabora um éthos, uma maneira de ser, um modo de existéncia
‘onde aquilo que € compartilhado com os outros sera primordial.
E isso que eu designarei pela expressado “ética da estética” (...)
Isso mostra que a tendéncia comunitaria (tribalismo), a énfase no
presente (presenteismo) e o paradigma estético (ética da estética)
podem potencializar e ser potencializados pelo desenvolvimento
tecnolégico. Podemos ver nas comunidades do ciberespaco
a aplicabilidade do conceito da socialidade (mas tambem de
sociabilidade), definido por ligagbes organicas, efémeras e
simbdlicas”.

16. “Simulacro, isto €, nunca mais passivel de ser trocado por real ,mas
trocando-se em si mesmo” (Baudrillard, p.13, 1991)
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meio. “Para a cibercultura, a conexao € sempre preferivel ao
isolamento. A conexao € um bem em si. (...) Este € o impera-
tivo categorico da cibercultura” (Lévy, 2000).

O que se estrutura do sujeito passa sempre pela
intermediacdo do mecanismo que faz com que
seu desejo ja seja, como tal, moldado pelas con-
dicdes da demanda. Eis o que vai sendo inscrito,
conforme a histdria do sujeito, em sua estrutura:
sao as peripécias, os avatares da constituicao
desse desejo, na medida em que ele esta sub-
metido a lei do desejo do Outro (Lacan,1999,
p.282).

5 O grande Outro corporificado

Apesar de todo o seu poder fundador, o grande
Outro é fragil, insubstancial, propriamente vir-
tual, no sentido de que seu status € o de um
pressuposto subjetivo. Ele s6 existe na medi-
da em que sujeitos agem como se ele existis-
se. Seu status € semelhante ao de uma causa
ideolégica como Comunismo ou Nacgao: ele € a
substancia dos individuos que se reconhecem
nele, o fundamento de toda a sua existéncia, o
ponto de referéncia fornece o horizonte supre-
mo de significado, algo pelo qual esses indivi-
duos estao prontos a dar suas vidas; no entanto,
a Unica coisa que realmente existe sao esses
individuos e suas atividades, de modo que essa
substancia é real apenas na medida em que os
individuos acreditam nela e agem de acordo
com isso (Ziiek, p. 18-19, 2010).

Os dispositivos de comunicagao ‘todos-todos’"” séo a
corporificacao do grande Outro. A re-virtualizagéo dessa enti-

17. “As realidades virtuais compartilhadas, que podem fazer comunicar
milhares ou mesmo milhdes de pessoas, devem ser consideradas
como dispositivos de comunicacdo ‘todos-todos’, tipico da
cibercultura” (Lévy, p.105, 2000)
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dade, ja virtual por exceléncia, ndo propriamente esvaziou as
relacdes humanas. Primeiro: porque tratou, na verdade, de
esquematiza-las por consequéncia do reflexo de sua consti-
tuicao material elaborada por codigos matematicos, binarios,
algoritmicos e cartesianos'®. Essa organizacao leva o gene
responsavel pelo préprio condicionamento da forma pela qual
a cibersocialidade sera revelada. Circunscrita num tempo
presentificado diante da proépria faléncia do futuro’™.

Quando se performa visando o grande Outro, o desejo
€ de ser digno do proprio Desejo. O eu envolto da multiplici-
dade da rede passa a repetir-se. Sem a atualizacao constan-
te de si, a vivacidade do signo fenece, pois o virtual esta em
um presente perpétuo e petrificado. Uma condicao inerente €
a do déficit. “A socialidade pés-moderna, por colocar énfase
no presente, nao investe mais no deve ser, mas naquilo que
€, no presente” (Lemos, 2004).

O que se obtém das redes sociais € a utopia do toque
nao-tatil. A aproximacgao extrema do ponto culminante em que
a imagem vira sensagao. Portanto, seu principal atrativo nao
e tanto a conexao entre as pessoas, mas porque proporciona
uma forma limitrofe de experiéncia. Aspecto observavel na
propria arquitetura da informagao composta de um espaco
intermitente; onde a atencao flutua no scanneamento 6ptico.
Os signos sao formados nessa estrutura que delimita as con-
dicbes de demanda. Sao relagdes mais calculaveis porque o
outro ja se calcula no processo e como efeito ja esta prevista
uma demanda especifica. Algo do outro deve ser abrigado
dentro dos parametros que o signo estipula. Portanto, ha de
serem seguidos protocolos de conduta. Todos guiados pelo
ponto de tensionamento, mas em um ambiente de absoluto

18. “O mundo torna-se, com as imagens de sintese, um simulacro
fabricado a partir de informacdes binarias, transformadas e
traduzidas por computadores. Com as imagens digitais, o referencial
desaparece pela simulagdo matematica” (Baudrillad, p.25, 1991)

19. “Investindo na faléncia do futuro e na sua tragica vinculagdo ao
presente” (Baudrillard, p.29, 1991).
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controle???', Sendo assim cabe a afirmagao de que esse espa-
co é constituido por uma dialética entre o uno, estabelecido
pelo algoritmo e a identidade simbdlica, e o multiplo vindo da
forma limitrofe da experiéncia. Essa, em suma, se resume
ao estado excitado, expectativa continua, por quais resulta-
dos o jogo dos signos trara. Uma ética da estética, termo de
Maffesoli, na qual o ethos, modo de ser, € um modo de jogar.
A forma e a substéncia se aglutinam evidenciando o carater
ontoldgica da unido, ou seja, anterior ao advento tecnologico,
mas que nele encontra corpo para reproduzir-se até o esgota-
mento. Desse ponto em diante compete ao simulacro recom-
binar os modelos oriundos dessa matriz. E, aos sujeitos, resta
o papel ambiguo de matematico e apostador: qual dessas
tendéncias devo ressuscitar para manter a efetividade simbo-
lica do meu signo em rede?
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