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1. Consideracdes iniciais®

O cinema noir € um género controverso, que comporta percepgdes diversas a
respeito de sua constituicdo. Alguns autores e criticos sequer o consideram um género
cinematogréafico, enquanto outros até o reportam a uma dimensao superior a dos géneros
como habitualmente sdo compreendidos, dada a complexidade do noir. Dentre as
contradi¢cGes comuns a este debate, surge uma que diz respeito a continuidade ou ndo do
género em questdo a partir do encerramento de seu periodo classico, normalmente
compreendido entre 1941 e 1958, como defendem Carlos Heredero e Antonio
Santamarina, em seu livro El cine negro: maduracion y crisis de la escritura classica
(1996), e Alain Silver e James Ursini, na obra Film noir (2004).
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Partindo-se da ideia de que a sociedade contemporanea ocidental ¢é
acentuadamente orientada para o individualismo, elege-se o hedonismo como um dos
elementos para avaliar o cinema noir em seu periodo classico e contemporaneo, a fim
de verifica-lo como elemento essencial ao género e considerar se as producdes
compreendidas como neonoir efetivamente poderiam compor uma continuidade do
género classico, também sob essa perspectiva.

Esse panorama contemporéneo de valorizagdo hedonista, que pode ser percebido
no minimo em ambito ocidental, ampara em muito as narrativas construidas na
atualizacdo do noir. E a identificacdo da femme fatale como essencial para a
constituicdo do género possibilitou considerar o hedonismo como elemento para
analisar a constituicdo do cinema noir tanto em seu periodo classico quanto
contemporaneo.

A sociedade liquida, proposta por Bauman (2001) para definir a sociedade
contemporanea (dos filmes neonoir), é formada por relagdes sociais (e, por
consequéncia, aquelas representadas nesses filmes) estabelecidas a partir da ideia de
efemeridade, em que os lagos ndo séo seguros e escoam como 0s liquidos. Conforme o
autor — ao se referir aos liquidos para explicar o porqué de se considerar a sociedade
contemporanea como uma sociedade liquida, em que tudo escoa, flui sem apego, e que
abandona a tradigdo — os liquidos sdo uma variedade dos fluidos, que ndo mantém sua
forma com facilidade. Defende sua metafora com o argumento de que os fluidos nédo
fixam espago nem prendem tempo e sua mobilidade pode ser associada a ideia de
leveza.

Encontra-se correspondéncia a esta ideia em Giddens (1993), que cita
determinados veiculos de emancipacdo e garantia da autonomia individual e da
liberdade de escolha: “o sexo de plastico”, os “amores multiplos” e “relagdes puras”. O
sexo resume hoje, de acordo com Bauman (2004), o “relacionamento puro” que,
segundo Giddens, tornou-se o modelo ideal predominante da parceria humana.

Decorrente do ultimo autor, temos que um relacionamento puro se refere a uma situacéo
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em que se ingressa em uma relacdo social apenas pela propria relagéo, tendo-se em vista
0 que cada uma das partes envolvidas pode usufruir dessa unido, e que apenas se
mantém enquanto ambas considerarem que extraem dela satisfagdes suficientes, para
cada uma individualmente, para que nela possam permanecer.

Essas observacdes a respeito das novas orientacdes da sociedade ocorridas desde
as Ultimas cinco ou seis décadas pretendem oferecer algum entendimento para que se
observem algumas nuances ou mesmo diferencas marcantes que acompanham as fases
compreendidas como noir e neonoir.

Sdo evidentes as concessfes perceptiveis e caracteristicas da sociedade que
ampara o chamado neonoir, tornando-se claramente mais intensas a medida que as
décadas avancam, diferentes daquelas que davam o tom do filme noir, que embora até
ousasse sua abordagem em uma determinada medida em relacdo a sociedade que o
amparava, nem de longe assumia todas as possibilidades de repercussdo hedonista
possiveis ap6s seu encerramento. Tanto imagens quanto dialogos, a partir do neonoir,
encontraram cada vez mais flexibilidade. O neonoir permite os encontros sexuais de

forma explicita, ao contrario do noir classico, que muitas vezes apenas 0s sugeria.

2. Orientacdes metodoldgicas

As estratégias metodoldgicas para a conducdo de meu trabalho sdo propostas a
partir da analise filmica, objetivando oferecer maior atencdo a narrativa e as
personagens. As principais orientagdes sao dos autores Jacques Aumont e Michel Marie
(2004), no livro A analise do filme, e de Francis Vanoye e Anne Goliot-Leété (1994), em
Ensaio sobre a andlise filmica. As tipologias tracadas para o desenvolvimento da tese
sdo formadas, por um lado, pela morte, a violéncia e o crime e, por outro, pelo
hedonismo e a figura da femme fatale. No que se refere a presente demonstracéo,
detém-se a segunda tipologia para a conducéo dos objetivos do trabalho.

O noir comporta, enquanto género particular, caracteristicas préoprias no que diz

respeito aos contelidos que apresenta, como personagens ambiguas e cenarios com
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influéncia expressionista; e no que concerne as formas de expressdo, como iluminacao
com contrastes, e musica que desperta, sustenta ou realca o suspense, etc. S&o
caracteristicas que o isolam dentro de uma determinada perspectiva também estética e
que representam pontos-chave para andlise dos filmes que o compdem. Da mesma
forma, o que comumente se compreende como neonoir também € composto por
algumas especificidades no que se refere ao conteldo e a expressao e as quais se deve
atentar durante a analise. A respeito tambem dessas consideracbes, & oportuno
evidenciar a relevancia de se perceber que muitas vezes o cenario tem uma funcao até
mais semantica do que estética, o que interessa também a essa proposta.

Pensando a narrativa como o lugar de encontro e da associacdo sutil contetdo-
expressdo (VANOYE; GOLIOT-LETE, 1994), em que reine o contelido —
caracteristico da historia e da diegese — e a expressdo ou materialidade do filme — como
conjunto especifico de imagens, palavras, ruidos e musica, é que se propde verificar
alguns aspectos da narrativa que, dependendo de cada situacgao particular favoreceriam
um ou outro uma certa interpretagdo. “E a narrativa que permite que a historia tome
forma, pois a histéria enquanto tal ndo existe. E uma espécie de magma amorfo. Conta-
la com palavras, oralmente ou por escrito, j& € colocad-la em narrativa.” (VANOYE;
GOLIOT-LETE, 1994, p. 41). Para Aumont et al (1995), a narrativa é o enunciado em
sua materialidade, o texto narrativo que se encarrega da histéria a ser contada; mas
enguanto no romance esse enunciado é formado apenas na lingua, no cinema ele
compreende imagens, palavras, mengdes escritas, ruidos e musica, 0 que torna a
organizacédo da narrativa filmica mais complexa.

Quanto aos instrumentos de analise orientados por Aumont e Marie (2004),
citam-se aqueles de maior interesse, ou seja, de descri¢do: pode-se afirmar que os
elementos principais para descricdo sdo os de narracgdo, realizacdo ou determinadas
caracteristicas da imagem. A atencdo a determinadas cenas se d& no presente trabalho
com sua descrigdo, um resumo do conteddo da imagem, seguido da reproducdo do

dialogo, por exemplo.
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E necessaria, a partir de um conjunto de filmes, a busca de alguns elementos
comuns a todos eles para que se operacionalize a analise. Tais elementos e as opg¢des
analiticas aparecem a partir do que se objetiva descobrir. Entdo, tem-se a descricdo de
determinados elementos dos filmes e, concomitantemente a decomposi¢do dos dados, a
interpretacdo sempre que se fizer necessaria alguma explicacdo de ordem elucidativa, de
acordo com as perspectivas e objetivos da pesquisa.

Outra observacdo relevante e que diz respeito as especificidades da analise
proposta, é que a compreensdo de um filme pode partir de sua constituicdo enquanto
produto cultural relativo a um contexto social e histérico particular (AUMONT;
MARIE, 2004). A complexidade do noir é construida em muito devido a isso, incluindo
as técnicas disponiveis no momento de producédo. Salienta-se, entretanto, que apesar de
ser proposta também a compreensdo do género, essa se da também a partir de sua
contextualizacdo social e histérica, mas ainda dos resultados que advém da analise dos
filmes proposta, sem que seja realizada uma efetiva analise com foco social-histérico, o
que desviaria do cerne da proposta de trabalho, que é dar atencdo maior a narrativa e as
personagens. A expectativa aqui ndo é a de analisar a sociedade em que se inscreve 0
filme e sim eventualmente compreender um género e sua renovacdo também a partir de

seu contexto social e histérico.

3. Gilda e Estrada Perdida: a beleza e o sexo movimentam as narrativas noir e
neonoir

Em meio a ambiguidade, surge uma bela mulher disposta a seduzir e enganar
para ascender socialmente. Suas vitimas, reféns da busca pelo prazer, representado pelo
encontro com a femme fatale, sdo punidas por tal envolvimento. H& um
redimensionamento da perspectiva hedonista, com a erotizagdo presente nas narrativas
do noir classico assumindo frequéncia e intensidade superiores ao que se esperava do

cinema na época.
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Através de uma analogia entre os filmes Gilda (Charles Vidor, 1946) e Estrada
perdida (Lost highway — David Lynch, 1997), considera-se a figura da femme fatale
funcionando a partir de uma logica hedonista, que apoia 0s parametros a partir dos quais
funcionam as narrativas do cinema noir e neonoir. Essa figura, que geralmente compd&e
0 elemento mais subversivo do género, pode ter como objeto de seu menosprezo o
patriarcado masculino. A femme fatale do noir classico representa ameaga ao
patriarcado, mas ao final ela vai pagar por isso. Ao contrario dessa femme fatale do noir
classico, que, conforme Zizek (2009), permanece uma presenca espectral fugidia, a
nova femme fatale do neonoir apresenta uma agressividade sexual frontal também
fisica, além da verbal. Esse tipo de personagem agora mercantiliza e manipula

diretamente a si mesma.
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